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RESUMO

Este trabalho consiste em uma traducdo comentada de parte da obra Fabeln:
Abhandlungen Uber die Fabel especificamente do Livro | (Erstes Buch) de fabulas escritas
pelo autor aleméo Gotthold Ephraim Lessing. Ele tem por objetivo averiguar a aplicabilidade
do modelo de Nord a um género decididamente literario, as fabulas, e apontar através de
comentarios das traducdes, quais foram o0s pontos que apresentaram alguma problematica
insoltvel ou ndo prevista pela analise dos fatores recomendados por Nord em seu modelo. A
utilizacdo de tal modelo visa, dentre outras coisas, identificar as condi¢fes de producdo do
texto fonte e sua funcdo no contexto em que foi produzido. A proposta de Nord é que seu
modelo seja capaz de abarcar as mais diversas situacfes de traducdo, que nao deixe de fora
nenhum tipo de texto ou situacdo comunicativa. Por apresentar esse carater generalista € que a

autora sofre grandes criticas em relacdo ao uso do modelo na traducao literaria.

Palavras chave: Estudos da Traducdo; Traducdo comentada; Fabulas; Anélise textual,
Modelo de Nord.



ABSTRACT

This work is commented translation of part of the book Fabeln: Abhandlungen tber
die Fabel specifically Book | (Erstes Buch) of fables written by German author Gotthold
Ephraim Lessing. It aims to investigate the applicability of Nord’s model to a literary genre,
in this case fables, and pointing through comments of the translations, which points were
problematic or not foreseen within the analysis of the recommended factors by Nord in her
model. The use of such a model intends, among other things, to identify the conditions of
production of the source text and its function in the context where it was produced. Nord
proposes that her model should apply to all kinds of translation, without leaving aside any
kind of text or communicative situation. Because of this general character the author suffers
major criticism regarding the use of the model in literary translation.

Keywords: Translation studies; Commented translation; Fables; Textual analise; Nord’s
model.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa se insere na area de Estudos da Traducdo e apresenta uma traducédo
comentada das fabulas em prosa de Gotthold Ephraim Lessing, empregando o modelo de
andlise textual voltado para a traducdo, desenvolvido por Christiane Nord, como ferramenta
de anélise do texto fonte. Com base nos resultados parte-se para a delimitacdo da politica de

traducéo.

A traducdo comentada constitui uma modalidade de trabalho nos Estudos da Traducao
em que se utiliza um determinado aparato tedrico, teoria ou modelo, em conjunto com uma
obra literaria. A partir de notas ou comentarios busca-se analisar elementos, discutir teorias,

praticas de traducdo, apresentar solucdes, etc.

Gotthold Ephraim Lessing foi critico e dramaturgo alemdo. Escritor polivalente,
iniciou a carreira escrevendo poesias, fabulas e pequenas pecas teatrais. Seu trabalho estende-
se da comédia ao drama, introduziu o verso branco e
apresentou varias normas relativas a literatura alemd@ como descreve a entrada presente na

Infopédia da Editora Porto.

Apesar do destaque de varias de suas obras na cultura alemd, no Brasil as mais
difundidas séo as de teatro e critica de arte. Sendo assim, busca-se aproximar os trabalhos

desse autor do sistema literario brasileiro, dando-lhe visibilidade enquanto fabulista.

A traducdo comentada realizada aqui se refere ao Livro | (Erstes Buch) da obra
Fabeln: Abhandlungen Uber die Fabel [Fabulas: Tratados sobre a fabula] de Lessing.
Embora na mesma obra estejam também o0s seus ensaios, estes ndo fardo parte da traducéo,
mas servirdo como material de consulta ja que comp&em a obra como um todo. A proposta do
trabalho € realizar a traducdo comentada das fabulas de Lessing, utilizando como suporte o
modelo de Nord e visando uma discussdo em relacdo a eficiéncia deste modelo na traducao de

textos literarios.

Em se tratando do modelo de Nord especificamente, sua proposta € que seja capaz de
abarcar as mais diversas situagdes de traducdo, que ndo deixe de fora nenhum tipo de texto
e/ou situagdo comunicativa, que ndo leve em consideracdo a experiéncia do utilizador e que
sirva de maneira recorrente para analise do texto de partida. Visa-se, com essa leitura,

identificar a priori as condic¢des de producdo do texto fonte e sua funcdo no contexto em que
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foi produzido e, a partir dai, se assim for requisitado, que se busque na cultura a qual essa

traducdo se destina manter funcdo semelhante ou igual ao do texto fonte.

Por ter carater generalista e colocar os textos em igualdade quanto a sua importancia,
Nord sofre suas maiores criticas, advindas dos tradutores literarios e estudiosos de literatura
que consideram que textos literarios estdo em um patamar diferente daqueles que ndo se

caracterizam como literarios.

O trabalho aqui proposto tem por objetivo averiguar a aplicabilidade do modelo de
Nord a um género decididamente literario - as fabulas - e apontar, atraves de comentarios das
traducdes, quais foram os pontos que apresentaram alguma problematica insollvel ou néo

prevista pela analise dos fatores recomendados por Nord em seu modelo.

Este trabalho esta organizado em cinco se¢des além desta introducdo, a saber: 1) Autor
e Obra, onde se discutem as caracteristicas da obra e do autor e os fatores relacionados a
escolha da obra; 2) Pressupostos tedricos, em que se apresentam o0s principais autores e teorias
aos quais esta pesquisa esta vinculada; Na descri¢do do modelo de Nord tem-se uma descrigdo
mais acurada dos fatores que compdem o modelo de Nord; 3) Andlise do texto fonte, em que
se realiza a aplicacdo do modelo a obra escolhida e, logo apos, apresenta-se a politica de
traducdo com a qual o encargo de traducdo foi desenvolvido; 4) Traducdo e comentérios, em
que a traducdo da obra sera apresentada, bem como 0s comentarios suscitados pelo processo

de traducdo e 5) Consideraces finais sobre a pesquisa realizada.
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1. OAUTOR E A OBRA

Gotthold Ephraim Lessing nasceu em Kamenz, Saxdnia, em 22 de Janeiro de 1729 e
morreu em Braunschweig no dia 15 de Fevereiro de 1781. Foi poeta, dramaturgo, filésofo e
critico de arte aleméo, considerado um dos maiores representantes do lluminismo, conhecido
também por sua critica ao anti-semitismo e a defesa do livre pensamento e tolerancia
religiosa. Suas pegas e seus escritos tedricos exerceram uma influéncia decisiva no
desenvolvimento da Literatura Alem&@ moderna, da qual é considerado fundador. Dentre seus
trabalhos mais conhecidos estdo as obras Mill Sara Sampson (1752), Minna von Barnhelm
(1767), Emilia Galotti (1772) e Nathan der Weise (1779).

De acordo com Sobrinho (2008), naquela época Lessing era um icone da classe média
burguesa em ascensdo econdémica, vivia em uma Alemanha que enfrentava problemas,
primeiro por ainda ndo ser de fato uma na¢do como um todo, prejudicada pelas diversas
guerras daquele periodo e pela perda de preferéncia das rotas maritimas ja que as novas rotas

atlanticas tornaram-se mais atraentes.

Sofria problemas em relacdo ao idioma também, pois a lingua alema nédo era adotada
em publicacBes. Mesmo na corte, era somente utilizada para interaces com subalternos e

com o povo em geral. O francés era a lingua ligada a sofisticacdo e as artes.

Em Sobrinho (2008, p.5), podemos perceber um pouco da situacao da época:

Lessing, seus contemporaneos e, num sentido figurado, o préprio idioma,
tiveram de lutar pelo reconhecimento de sua posicdo neste movimento
ascendente. Sob a égide da Auflklarung [lluminismo], defendiam o uso da
razdo, e, sobretudo, compartilhavam um ideal de homem inspirado no
modelo cléssico, humanista, que refletisse uma certa “totalidade de carater”.
A educacdo torna-se importante ndo s6 para o esclarecimento, mas também
para a formacdo de um publico leitor, além, é claro, do préprio mercado
literario.

Dentre as diversas producdes de Lessing estdo também a escrita de fabulas, obras que,
aparentemente, em comparacgédo ao destaque que ele obteve no teatro, sdo pouco conhecidas e

muitas vezes deixadas de lado.

Lessing escreveu as suas primeiras fabulas em 1753. Nessa época, a editora VVoss de
Berlin, publicava os seus escritos em ciclos, ficando da seguinte forma: uma parte de suas
fabulas em verso (Versfabeln) foi publicada 1753 e suas fabulas em prosa (Prosafabeln) em

outro ciclo em 1759. Juntamente com as fabulas em prosa Lessing também publicou tratados
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sobre as fabulas em que ele discutiu as caracteristicas, os estilos de diversos autores, como La

Fontaine, De La Motte, Batteux, Breitinger, etc.

Essa obra ficou conhecida como Fabeln: Abhandlungen Uber die Fabel [Fabulas:
Tratados sobre a fabula]. Nela encontra-se a colecdo de fabulas em prosa escrita pelo autor
denominada Fabeln. Drei Bucher [Fébulas. Trés livros]. S&o essas fabulas que expressam o
conhecimento de Lessing; elas sdo o resultado de suas pesquisas e transparecem o seu estilo

enquanto fabulista.

Como dito anteriormente, a primeira edi¢do do livro é de 1759; contudo, a versao
utilizada para o desenvolvimento desta pesquisa é a edi¢do de 2009, publicada pela editora

alemd S. Fischer em sua colecdo de classicos e no formato livro de bolso.

Em relacdo a obra Fabeln. Drei Bicher, foram encontradas duas tradugbes para o
portugués europeu: uma de Jodo Félix Pereira (1853) ¢ a outra de Henrique O’neil (1880). No
Brasil, encontram-se cinco das fabulas de Lessing na coletanea Fabulas do Mundo Inteiro
traduzida por Nair Lacerda. Sdo elas: O ledo e a lebre, Jupiter e o cavalo, O ganso, Os
animais lutando pela precedéncia e A aguia. Essa pouca disponibilidade, que, de certo modo,
questiona a sua visibilidade no sistema literario brasileiro, agucou a minha curiosidade e me

fez investigar um pouco mais sobre o autor e suas fabulas.

O livro Fabulas. Trés livros (Fabeln. Drei Blcher), contém noventa fabulas escritas
por Lessing, para cada um dos livros trinta fabulas. O primeiro livro (Erstes Buch) foi tomado
como excerto da obra Fabeln: Abhandlungen Uber die Fabel [Fabulas: Tratados sobre a
fabula] para a realizacdo da traducdo comentada pelas seguintes razdes: 1) o primeiro livro é
introdutério, logo na primeira fabula o autor expde o que pode se esperar de suas fabulas e a
que tipo de publico elas se dirigem ; 2) enquanto corpus de pesquisa apresenta material
suficiente para a averiguacdo da eficiéncia do modelo de Nord aplicado a traducao de fabulas,
3) ha intengBes de dar segmento a pesquisa dos outros livros em momento posterior e
adotando outra metodologia.
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1.1. FABULAS

N&o busco aqui discutir conceitos de maneira exaustiva. Mas, sabendo que orientagdes
e caminhos precisam ser dados para que sirvam de guias e auxiliem na compreensdo deste
trabalho, aponto a seguir conceitos, abordagens e métodos que corroboram para 0 seu bom

andamento.

O corpus desta pesquisa é composto por fabulas.

A fabula é uma narragdo que se divide em duas partes: a narragdo
propriamente dita, que é um texto figurativo, em que 0s personagens sao
animais, homens, etc.; e a moral, que é um texto tematico, que reitera o
significado da narracdo, indicando a leitura que dela se deve fazer. A fabula é
sempre uma histdria de homens, mesmo quando os personagens sao animais,
(PLATAO, FIORIN, 2000, p.398 apud MICHELLLI, 2007 ).

Um dos marcos da historia das fabulas e referéncia desse género é O Livro de Esopo -
Fabulario Portugués Medieval, publicado conforme a um manuscrito do século XV existente
na Biblioteca Palatina de Vienna da Austria pelo Dr. J. Leite de Vasconcellos, em 1906
(Michelli, 2007). Apesar de nem todas as historias terem sido de fato escritas por ele,
conforme afirma Vasconcellos (1906) , pois muitas sdo relatos anteriores ou posteriores ao
autor, mas por terem tracos comuns entre si, foram categorizadas de forma generalista e
ganharam o nome de esépicas ou, como refere o préprio Vasconcellos, serem “apenas no

gosto esopiano”.

Embora normalmente sejam consideradas historias para criancas por frequentemente
apresentarem protagonistas animais, seres inanimados e deuses que ganham voz e
participacdo direta nas interacdes, as fabulas sdo textos para adultos como aponta Cavalcanti
(2007, p.1): “Engana-se 0 ouvinte quando alguém conta uma fabula e ele pensa "La vem uma
historinha para crianca”. A historia que vem € um poderoso instrumento argumentativo nas
mé&os (ou na boca?) de quem sabe usa-lo.” O autor em seu trabalho levanta as questdes de
preconceito em torno das fabulas e através de exemplos assevera que as fabulas séo para

adultos.

Segundo Leite ¢ Oliveira (2012. p.364) , “[...] as fabulas medievais assumiam também
outro papel, um diferenciador em comparacio com as fabulas de Esopo: o de criticar, através
da ironia, aquela sociedade.” As fadbulas tém a caracteristica de trazer criticas, veladas ou nao,

aos temas de interesse adulto.
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As fabulas destacam-se também pelo seu objetivo frequente de orientar o seu publico
em direcdo a uma conduta socialmente esperada. Mostram, através de suas historias,
exemplos de como o homem deve fazer o bem e evitar maus comportamentos. Seria 0 que
poderiamos chamar de juncdo do Util ao agradavel; em outras palavras deliciar-se com uma

narrativa e ao mesmo tempo colher um ensinamento apresentado.

Utilizando as duas fabulas a seguir Cavalcanti (2007) ilustrou alguns fatores e teceu

comentarios sobre o publico a quem as fabulas se destinam:

1) DIOGENESE O CALVO

Didgenes, o fildsofo cinico, insultado por um homem calvo, replicou: "Pela
minha parte, eu jamais recorreria ao insulto; isso nunca aconteceria, pois

realmente eu aprovo os cabelos que abandonaram um cranio tdo ruim!".
(As fabulas de Esopo. Trad. Aveleza, 1999,p. 91 apud Cavalcanti 2007)
2) ZEUSE O PUDOR

Ao modelar o homem, Zeus injetou nele as diversas inclinagdes, esquecendo-
se apenas de incutir-lhe o pudor. Assim, ndo tendo mais por onde introduzi-
lo, Zeus ordenou-lhe entrar através do anus. A principio o pudor revoltou-se
com indignagdo, mas por fim, fortemente pressionado por Zeus, exclamou:
"Estd bem, eu entro por la, mas na condi¢do de que Eros ndo entre pelo
mesmo lugar; se ele entrar, entdo eu mesmo sairei imediatamente”. Disso

resultou que desde entdo todos os libertinos sdo despudorados.

Esta fabula mostra que aqueles que sdo presas do amor tornam-se
impudentes. (As fabulas de Esopo. Trad. Aveleza, 1999,p. 91 apud
Cavalcanti 2007)

Como bem explica Cavalcanti (2007), “Calvicie ndo ¢ um tema infantil, pelo menos
ndo experienciado pela prdpria crianca (salvo doenca). Insulto, cinismo e preconceito também
nao sdo boas coisas para se ensinar a uma crianc¢a.” Dando continuidade, argumenta em prol
da necessidade de maturidade para a compreensao e interpretacdo da fabula Zeus e o pudor e
conclui, afirmando que as fabulas ndo sdo automaticamente infantis, superficiais ou

educativas, mas que podem o ser, de acordo com o propoésito de quem as utiliza.

E nessa perspectiva que se encontram as fabulas aqui trabalhadas. Nelas estdo contidas
intertextualidades, como as referéncias a obra de La Fontaine e a pessoas contemporaneas do

autor. Artificios que normalmente ndo sao comuns em trabalhos voltados ao publico infantil.
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Lessing, enquanto fabulista, priorizava a simplicidade das fabulas “ Se reduzirmos
uma situacdo particular a uma sentenca moralista e a essa situacao particular oferecermos uma
verdade e uma histdria, na qual se reconheca essa sentenca, entdo essa invencdo chamamos de

fabula.*

Para ele 0 mais importante era que a moral sobressaisse a alegoria e que seus leitores
pudessem por eles mesmos ativarem 0 seu Senso critico em relacdo ao que era exposto em
cada uma de suas fabulas como o proprio Lessing coloca na fabula de abertura de seu

primeiro livro:
A aparicéo

[...] Excelente meu leitor! Musa alguma para mim apareceu, eu conto apenas
uma mera fabula de onde vocé mesmo extraiu a licdo. N&o sou o primeiro e
tdo pouco serei o Ultimo a fazer das suas fantasias uma profecia ou uma
divina aparicdo. (LESSING, 1759 [2009 p.12] Die Erscheinung)
De posse dessas informacdes a respeito do posicionamento do autor em relagdo a suas
fabulas, partirei agora para a proxima etapa, que é dissertar acerca das teorias de traducdo que

contribuiram para execucao desse trabalho.

! Minha traducdo de ,,Wenn wir einen allgemeinen moralischen Satz auf einen besondern Fall zurtickfiihren,
diesem besondern Falle die Wirklichkeit erteilen und eine Geschichte daraus dichten, in welcher man diesen
Satz anschauend erkennt: so heif$t diese Erdichtung eine Fabel.”
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2. PRESSUPOSTOS TEORICOS

2.1. ESTUDOS DA TRADUCAO

Antes de tratar diretamente da visdo da tradugdo neste trabalho é necessario iniciar
fazendo referéncia ao que é considerado um texto. Para tal utiliza-se a nocao apresentada por
Nord (1988, p.16) em que “o texto é uma acdo comunicativa, uma combinacdo de aspectos
verbais e ndo verbais, imbuidos de uma funcdo para um determinado propdsito comunicativo

em uma determinada situagéo”.

No entanto, para que cheguemos aos reais propositos deste trabalho € preciso retomar
algo mais das abordagens dos Estudos da Traducdo. O aparato teoérico utilizado para a

composicdo deste trabalho séo a Teoria do Escopo e 0 Modelo de Anélise Textual de Nord.

As duas abordagens surgiram na Alemanha e se enquadram no que chamamos de
abordagens funcionalistas da Traducdo. Elas foram desenvolvidas em meados da década de
1980 por Reil3 e Vermeer e receberam melhoramentos ao longo dos anos por outros teéricos

como, por exemplo, Nord.

Em 1971, Katharina Reil3 escreveu o livro Maoglichkeiten und Grenzen der
Ubersetzungskritik [Possibilidades e limites da Critica da Tradugdo]. Esse livro foi
considerado por Nord o marco zero nos Estudos da Traducdo na Alemanha, como afirma Leal
(2007). Utilizando-se de uma nogdo denominada Equivaléncia Funcional, Reil} propde uma
tipologia textual que parte do principio de que as fungdes dos textos de partida devem ser

igualadas as dos textos de chegada.

Em sua tipologia textual, derivada das funcdes de linguagem de Karl Buhler, quais
sejam: representacdo, apelo e expressdo, Reil3 associa um tipo de texto a cada uma das
funcbes de linguagem de Biuhler, sendo eles: informativo, apelativo e expressivo
respectivamente. Cada um desses textos tem como foco o contetdo, o apelo e a forma e cada

um deles explora uma dimensdo linguistica, ldgica, dialdgica e estética.

Temos entdo o seguinte:
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Funcdes de Tipo de Texto Enfase de cada Dimenséo Linguistica
Linguagem Associado (Reiss) Texto (Reiss) Explorada (Reiss)
(Buhler)
Representacao Informativo Conteldo Logica
Apelo Apelativo Apelo Dialogica
(operativo)
Expressédo Expressivo Forma Estética

Fig. 1 FuncGes de linguagem de Biihler e tipologia textual de Reif3

Ou seja, cada tipo de texto possui uma caracteristica mais marcante. Ele pode ser mais
informativo, mais apelativo ou mais expressivo. Em consequéncia dessas caracteristicas, Reif3
sugere, em Leal (2007), que as estratégias de tradugdo procurem adequar-se a caracteristica

predominante em cada um dos tipos de texto, mas se adequem sobretudo a funcéo textual.

E importante observar que essas caracteristicas co-ocorrem, porém uma delas ira se
sobressair. Como exemplos desses géneros de textos temos: artigos, teses, documentos
(informativos); textos publicitarios e propagandas em geral (apelativos) e, por Gltimo, prosa e

poesia literaria em geral (expressivos).

Essa tipologia textual foi uma das contribui¢cbes de Reil3, nesse primeiro momento,
para o desenvolvimento do Funcionalismo Alemdo. Ao qual d& segmento nos trabalhos
subsequentes, dessa vez conjuntamente com seu aluno Vermeer, que apresenta uma

complementacdo ao primeiro modelo proposto por Reiss.

Vermeer, através do artigo “Ein Rahmen fir eine allgemeine Translationstheorie”
[Uma estrutura para uma teoria geral da tradugéo], busca romper com a nocao tradicional da
teoria linguistica da traducdo. Para Vermeer o fator determinante da traducdo esta além do
linguistico. E é buscando encontrar esses outros fatores que ele elabora a sua Teoria do

Escopo.

A Teoria do Escopo, apresentada pela primeira vez por Vermeer (1978), coloca a
traducdo como uma acdo humana e, como qualquer acdo humana, revestida de uma
intencionalidade e indubitavelmente com uma finalidade (escopo). Como segundo fator tem-
se a cultura. No concernente a tradugdo temos duas culturas envolvidas: uma pertencente a

situacdo comunicacional do texto de partida e outra referente ao texto de chegada.
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Por cultura entenda-se “[...] a totalidade de normas, convengfes e opinides que
determinam o comportamento dos membros de uma sociedade e todos os resultados desse
comportamento, tais como arquitetura, instituicdes, universidades, etc.)”* (VERMEER apud
SNELL-HORNBY 2006,p 55). O autor ndo deixa de destacar também a importancia das

circunstancias em que o texto traduzido sera recebido.

Desta forma, temos até o momento os seguintes fatores envolvidos na realizagcdo de
uma traducdo: o linguistico, o humano, a cultura e a finalidade. Passa a ser mais adequado
considerar todos esses fatores envolvidos, mencionados anteriormente, do que apenas o texto
de partida como fonte de uma traducgéo. Assim, o texto perde um pouco a sua primazia e passa
a ser visto como uma oferta de informacao, Informationsangebot (REIR e VERMEER 1984,
p.35, apud Nord, 1988).

O fator que direciona todo o processo de tradugdo, segundo essa abordagem, sera a
finalidade do texto. As decisdes devem ser tomadas tendo em mente a existéncia do potencial

receptor para o qual o texto esta sendo traduzido.

Quando consideramos que a finalidade do texto tem o papel principal, percebemos
que essa finalidade em um determinado contexto pode ser maltipla. Sendo assim, temos que
aceitar que para esse texto em questdo, diferentes tradugdes serdo adequadas. Isso se deve ao
fato de que além de conteldo, estdo presentes no texto forma e efeito (REI? e VERMEER,
1984, p. 126 apud Kilian, 2007).

Dando primazia a finalidade de um texto, a situacdo comunicativa de chegada é o que
ganha destaque. Em outras palavras, as convengdes e normas da cultura de partida devem ser
substituidas por convencdes e normas correspondentes na cultura de chegada para produzirem
o efeito pretendido (REIR; VERMEER, 1984, p. 156 apud Kilian 2007).

Até aqui evidenciam-se as mudancas de perspectiva provenientes dos autores
supracitados, primeiramente de uma énfase nas funcdes do texto (Reil}) para uma énfase na

finalidade (VVermeer).

Nord, uma das alunas de Rei3, promove uma reaproximagéo ao texto fonte. Para a

autora, um texto de chegada que ndo possui um texto fonte ndo pode ser considerado uma

! Minha tradugso de: “ [...] the totality of norms, conventions and opinions which determine the behaviour of
the members of a society, and all results of this behaviour (such as architecture, university institutions, etc.)”.
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traducdo. Porém, como o ponto primordial da Teoria do Escopo é a cultura de chegada, ¢é

necessario que se mantenha essa conexao.

A autora apresenta o conceito de lealdade (Loyalitat). Para que as discussdes sobre
lealdade ndo caiam nos mesmos termos do que se discute em relagdo a equivaléncia
tradutoria, a autora explica que se deve ser fiel ao leitor do texto de chegada, priorizando a
funcionalidade do texto, mas também, deve ser fiel ao texto de partida, pois nele esta a
intencdo do autor. Ainda de acordo com a autora essa lealdade ndo é algo complicado de se
encontrar. Para ela, quando o tradutor identifica os fatores mencionados pelo seu modelo
(tratados a seguir na secao 2.3) e a fungdo do texto, o tradutor j& estd sendo leal, ou seja,

mantém-se o vinculo com o texto de partida que o conceito pressupde.

Na proxima secdo apresentarei 0 modelo na integra, seus elementos, principais usos,

sua sistematica e principais caracteristicas.

2.2.0 MODELO DE ANALISE TEXTUAL DE NORD

O modelo de analise textual orientado a traducédo de Christiane Nord surge como uma
ferramenta a ser usada por aqueles que lidam com a traducdo de uma maneira geral,

tradutores, intérpretes, estudantes, professores, pesquisadores, etc.

Tentarei, nos paragrafos seguintes, fazer uma pequena explanacao sobre 0 modelo em
questdo, abordado por Nord em seu livro Text Analyse und Ubesetzung — Theoretische
Grundlagen, Methode und didaktische Anwendung einer Ubersetzungsrelevanten Textanalyse
(1988). Explorarei o modelo nos aspectos que serdo relevantes a producdo deste trabalho;
contudo, ndo deixarei de fora o que considero imprescindivel para a compreensdo do modelo,
a saber, em ordem de discussdo: suas principais caracteristicas, seus participantes, fatores

externos e fatores internos.

Primeiramente é preciso esclarecer que tal modelo é uma ferramenta que néo
determina como a tradugédo deve ser feita, mas oferece meios de abordar e analisar o texto de
partida antes de sua traducdo. Inicialmente o modelo é aplicado para analise do texto de
partida; no entanto, & um modelo recursivo, o que da ao tradutor a liberdade de ir e vir entre
texto de partida e texto de chegada, possibilitando a comprovacédo de suas analises e hipdteses
iniciais e consequentemente a corre¢do quando esta se fizer necessaria. O modelo de Nord se

dirige a um puablico amplo pelo fato de apresentar caracteristicas distintas de outros modelos.
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O par de idiomas envolvidos no processo de tradutdrio ndo precisa ser especifico.
Linguas orientais, nordicas, latinas ou anglo-saxénicas, em qualquer par de idiomas é possivel
se utilizar o modelo. Com isso, a influéncia que os idiomas tém em relacdo a nimero de
falantes, se sdo mais/menos traduzidos, se sdo predominantes no plano global ou sdo linguas

extintas, ndo sdo fatores relevantes nesse momento da analise.

A direcdo do processo de traducdo é outro fator que ndo apresenta relevancia para a
aplicacdo do modelo. Os procedimentos de analise sdo 0s mesmos tanto para a traducdo como
versdo, como é mais conhecido o processo de traducdo da lingua materna para o idioma

estrangeiro.

N&o ha exigéncia quanto ao grau de competéncia do usuario. Tradutores experientes
ou iniciantes na tarefa de traducéo sdo potencialmente capacitados para o0 uso do modelo com
0 mesmo grau de habilidade, desde que familiarizados com todos 0s componentes que a

analise implica.

Da mesma forma que o modelo se aplica a qualquer idioma, também se aplica a
diferentes culturas, considerando que um mesmo idioma é falado em diferentes paises, como
por exemplo, o portugués, que é falado em diferentes continentes: Europa, América Latina e

Africa, e sdo de certo bem diferentes culturalmente falando.

Uma das caracteristicas que mais gerou discussao e criticas a cerca do modelo de Nord
foi a sua aplicabilidade a qualquer tipo de texto. Como menciona Nord (1988, p. 3) “a
praticidade e carater didatico inerente ao modelo” e considerando os diversos tipos de textos
existentes, faz com que os elementos analisados em cada tipo de texto sejam recorrentes,
permitindo, assim, a aplicacdo do modelo a todos os tipos de texto, inclusive os literarios. Por
mais que estudiosos da area de literatura e escritores possam requerer uma condi¢do superior
aos textos literarios, sdo eles em sua esséncia textos e como tais possuem a mesma

constituicdo e por tanto, sdo passiveis de analise como qualquer outro texto.

O modelo pensado por Nord auxilia no rastreamento de dificuldades que o tradutor
geralmente encontra durante o processo de traducdo. Nesse caso, a averiguacdo inicial
realizada no texto de partida permite ao tradutor rastrear dificuldades estruturais, linguisticas
ou culturais. Essa sistematizacéo fornece ao tradutor meios de decidir objetivamente qual sera
a solucdo mais adequada para cada dificuldade, dando-lhe assim transparéncia em suas

decisOes e possivelmente um ganho de tempo em sua tarefa.
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Uma ultima caracteristica ressaltada por Nord em seu livro esta direcionada aos
professores / instrutores de cursos da area de Estudos da Traducdo. Com o uso desse modelo
outros critérios como os tipos de texto, analises de itens especificos cotextuais e contextuais,

etc. Podem ser utilizados para a selecéo de textos adotados no ensino de traducao.

Ao longo de seu livro, Nord ressalta que o modelo ndo é conclusivo ou a prova de
falhas, ele estd aberto a criticas e sugestbes, bem como melhoramentos, provenientes dos

Estudos da Traducéo ou de disciplinas afins, como teorias linguisticas e literarias.

Feitas as asser¢des sobre as caracteristicas do modelo de analise textual voltado para a
traducdo de Nord (1988), dissertarei agora sobre os participantes e elementos que, de acordo
com Nord (1988), constituem o processo de traducdo. Entenda-se aqui por processo toda as
estratégias e procedimentos executaveis durante o ato tradutorio e ndo o processo enquanto

cognicéo.

Antes de nomear e apontar o papel dos participantes, ressalto que estamos lidando com
um conceito de traducdo em que o texto € uma oferta de informacdo de uma determinada

situacdo comunicativa A e que sera traduzido para uma determinada situagdo comunicativa B.

Para Nord o processo de traducdo organiza-se da seguinte forma: produtor do texto de
partida, emissor do texto de partida, texto de partida, receptor do texto de partida, iniciador,
tradutor, texto de chegada e receptor do texto de chegada. Esses participantes sdo
imprescindiveis para o0 processo de traducdo e cada um possui um papel especifico. No
entanto, durante o processo, um mesmo componente pode exercer diferentes papéis

simultaneamente.
A seguir tem-se 0s participantes e seus papéis no processo de traducdo:

e Produtor do texto de partida: é o sujeito que produz de fato o texto de partida, utiliza-
se de todo o conhecimento de seu idioma e cultura para a producdo do texto. Pode
haver casos em que ndo haja autoria de uma pessoa, mas de um grupo, empresas ou
orgaos.

e Emissor do texto de partida: E aquele que fard uso do texto para algum fim
determinado. E quem define para essa situacdo qual a finalidade do texto. Podem
também ser instituicOes, empresas, 6rgdos publicos, etc.;

e Texto de partida: Texto pronto e acabado;



22

e Receptor do texto de partida: Individuo idealizado no processo de producdo do texto
como potencial receptor;

e Iniciador: Sujeito que necessita que um texto seja traduzido. E geralmente quem vai
em busca do tradutor ou agéncia para a execugédo da atividade de traducéo;

e Tradutor: Sujeito conhecedor da situacdo comunicativa das duas culturas e do par de
idiomas em questdo que realizara a traducgdo do texto de partida, baseado na intencdo
do Iniciador e na finalidade do texto. Assume entdo papel de produtor do texto de
chegada;

e Texto de chegada: Traducdo pronta e acabada de acordo com as normas culturais e
linguisticas da situacdo a que se destina;

e Receptor do texto de chegada: Sujeito idealizado no momento da producdo da

traducdo.

Tomando por base o exposto por Nord (1988) pode-se afirmar que o processo de
traducdo consiste em uma situagdo comunicativa A em que estdo presentes elementos como
um produtor do texto, um emissor, o texto em si, um potencial receptor e um contexto cultural
para essa situacdo. Quando esse texto da situacdo A é traduzido para uma situacdo B foram os
papéis do iniciador e do tradutor que tornaram isso possivel, o iniciador por ser o motivador e

0 tradutor por ser o executor da tarefa.

A distincdo que a autora faz entre 0 que chamamos aqui de produtor e emissor do texto
é a seguinte, “nem todo autor/produtor de um texto € necessariamente quem vai utiliza-lo ou
envia-lo a um determinado publico, simplesmente ha casos em que encomenda-se um texto
para um determinado fim” (NORD, 1988, p. 47).

Retomando a situacdo do pardgrafo anterior, pode-se exemplificar a questdo da
simultaneidade dos papéis dos participantes: o produtor e o emissor do texto da situacdo A
podem claramente ser a mesma pessoa, assim como essa mesma pessoa pode também assumir

0 papel de iniciador e tradutor desde que apto para a realizacéo da tarefa de tradugéo.

Antes do processo de traducdo fatores externos e internos devem ser analisados. Eles
revelam informacdes importantes sobre as condi¢Ges de producdo do texto fonte, ajudam na
localizagéo de potenciais problemas, orientam o tradutor em suas estratégias e decisfes para a

realizacdo da traducao.
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2.2.1. FATORES EXTERNOS

Para se descobrir que fatores devemos analisar em um texto, a autora sugere uma série
de perguntas. Nas respostas as perguntas estdo os fatores passiveis de analise. Para os fatores
externos, de acordo com Alves (2006), as perguntas seriam: Quem transmite? Emissor; Para
que? Intencdo; Para quem? Receptor; De que modo? Canal/Meio; Onde? Local; Quando?
Tempo; Por que? Motivo; Com qual fungdo? Funcdo do texto. A seguir apresenta-se uma
breve descricdo de cada um dos termos.

e Emissor: Sujeito ou instituicdo que faz uso de um texto com uma determinada
intencdo/ fungdo em mente. Emissor e produtor podem ser simultaneamente a mesma
pessoa; contudo, o que determina as diretrizes da producdo do texto sdo as instrucdes
fornecidas por esse emissor e as convencles linguisticas e culturais da situacdo
comunicativa;

e Intencdo: é o que o emissor almeja alcancar com aquele texto. A partir dai pensa-se
em toda a estruturacdo do texto, 0 que escrever e 0 que ndo escrever, com que palavras
etc.

e Receptor: E o sujeito idealizado durante os processos de producio dos textos. Tanto o
receptor do texto de partida quanto o do texto de chegada devem ser considerados no
momento da traducdo, ainda que o seu background cultural e linguistico seja diferente;

e Meio/Canal: Sdo as delimitacdes de como serd escrito, se serd escrito e por qual
veiculo de comunicacdo o texto sera emitido;

e Local: Espaco onde esse texto ird circular, caracteristicas que possam influenciar na
producdo e divulgacdo do mesmo. Deve-se considerar ndo apenas o lugar de producao
do texto, mas também pensar no local onde se encontra o receptor idealizado;

e Tempo: Momento em que o texto foi produzido. Alguns textos podem pertencer a
periodos especificos, ou mesmo suas informagdes podem ndo ser mais relevantes ou
atuais;

e Motivo: A motivacdo do emissor para estabelecer um contato com o publico naquele
lugar, naquele momento, naquela situagdo como um todo;

e Funcdo do texto: Situacdo para a qual aquele texto foi produzido, intuito. A
determinacgéo da funcdo do texto de partida faz com que o tradutor a utilize como meio
de orientacdo para a funcdo do texto de chegada, caso ndo haja nenhuma instrugéo

mais especifica por parte do iniciador.
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Esses fatores estdo todos interligados, contribuindo para um bom funcionamento do
texto, de modo que a identificacdo dos primeiros fatores no texto, automaticamente, faz com

que se tenha uma hipotese do que vira a seguir para os fatores internos.

2.2.2. FATORES INTERNOS

Dando sequéncia ao trabalho temos a seguir as perguntas para a identificacdo dos
fatores internos. De acordo com Alves (2006), séo elas: Sobre o que? Tema; O qué?
Conteudo; O que ndo? PressuposicBes; Em que sequéncia? Construgdo; Com quais elementos
ndo verbais? Com que palavras? Léxico; Com que sentencas? Sintaxe; Com que tom? Marcas

subjacentes. A seguir uma breve descricdo de cada um dos termos.

e Tema: E um dos primeiros fatores a ser identificado. Ele pode ser identificado ja a
partir dos fatores externos pelo titulo ou tipo de texto. Caso isso ndo ocorra, elementos
como o léxico auxiliam na identificagdo da tematica. O tema pode estar presente em
um Unico texto ou realizar-se por varios textos com tematicas em comum, como
coletaneas de contos, fabulas, noticias, etc. Em situacdes em que varios temas sdo
abordados em um mesmo texto, um deles ird ser o predominante e, consequentemente,
0 que devera ser considerado como principal;

e Contetdo: Uma analise da superficie textual de maneira sucinta para averiguar
semantica, léxico, pragmatismo, conotacdo, elementos culturais, tempo, modo,
registro, coesao, coeréncia, etc.;

e Pressuposi¢des: O que estd nas entrelinhas do texto, o ndo dito intencional ou por ser
aparentemente 6ébvio. Normalmente ocorre em textos situados culturalmente onde
emissor e destinatario possuem um maior grau de conhecimento compartilhado;

e Construcdo: Titulos, subtitulos, argumentaces, saudagdes, desfechos, notas,
elementos pertencentes a macroestrutura textual. Organizacdo das informacdes,
progressdo, elementos coesivos, conjuncgdes, estruturas de tema e rema, periodos
simples ou compostos, estilo, elementos pertencentes a microestrutura do texto;

e Elementos ndo verbais: Elementos utilizados para complementar dizeres, evitar
ambiguidades ou enfatizar determinados trechos do texto, normalmente iconicos como
fotos, ilustracOes, emblemas. Em se tratando da linguagem seriam gestos, expressoes

faciais e corporais;
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e Leéxico: Palavras utilizadas no texto, estilo, registro, formacédo de palavras, figuras de
linguagem, retdérica, aspectos morfoldgicos, idiomatismos, empréstimos,
regionalismos, conjungdes, advérbios, tempo e modo verbal,etc.;

e Sintaxe: Estruturas das frases, coordenagdo, subordinagdo, simples, complexas,
paralelismo, figuras de linguagem, locucdes adverbiais, anaforas, cataforas, elementos
de coeséo e de coeréncia, etc.;

e Marcas subjacentes: S&o elementos que ndo se encaixam nas categorias anteriores, por
exemplo, uso de italico, negrito, aspas, parénteses, sublinhado, virgulas, rimas. Todos
séo elementos que de alguma forma estruturam o texto ou colaboram para definigdes

de estilo do produtor ou do texto.

As analises sintatica, semantica e morfologica ocorrem de forma simultanea e, devida
a analise dos fatores externos, ja existe uma expectativa por parte do tradutor a respeito do
que ele encontrara nessa andlise dos fatores internos. Parte dessa expectativa € devido as

convengdes que cada cultura e idioma possuem para a realizagdo de seus textos.

Para a autora, um texto € aquele que possui uma funcao e ele sé se realiza como tal ao
chegar a um receptor, seja ele o idealizado no processo de producdo ou ndo. Esse tdpico é
importante, pois sem um texto fonte ndo existe uma tradugdo. Porém, as fungdes desses textos
de partida e de chegada podem ser distintas, bem como podem ser incompativeis a intencao

do produtor do texto e a expectativa que o receptor idealizado possui.

A analise pressuposta pelo modelo aparenta demandar tempo e ser repetitiva, mas, na
verdade, ela proporciona um ganho de tempo, pois a localizacdo e identificacdo dos
problemas passa a ser sistemética, impedindo assim que elementos do texto passem
despercebidos pelo tradutor.

Autores como Leal (2005, 2007), Ferreira (2010), Santos e Accacio (2008) sé para
citar alguns, realizaram trabalhos utilizando géneros literarios e 0 modelo de Nord, o que é um
indicio de relevancia na relacdo dos dois temas. Desse modo, é pertinente o uso do modelo de

Nord para a traducéo de fabulas.

A abrangéncia dos elementos de andlise pressupostos pelo modelo de Nord,
principalmente as marcas subjacentes, fazem com que ele seja indicado também para o uso
em textos literarios, uma vez que o que diferencia basicamente o texto literario do nao
literério € a funcéo estética do primeiro e a funcgéo utilitaria do segundo, como apontam Fiorin
e Platdo (1984).
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Séo posicionamentos como os de Fiorin Platdo (1984. p.351) “Nao se pode, num texto
literario, mudar nenhuma palavra de lugar, suprimir ou acrescentar nenhum pedago”, que
suscitam a recusa do uso de modelo de Nord como ferramenta para as traducdes dos textos

literarios.

No entanto, o texto literdrio é plurissignificativo, ainda utilizando Fiorin e Platdo
(1984), e supde-se, portanto, passivel de diferentes interpretacdes, de modo que essas
interpretacdes estdo ligadas ao uso, a finalidade, que se pretende fazer desses textos. Sendo
assim, percebe-se ai uma justificativa plausivel para que o modelo de Nord seja adequado
para a aplicacdo a esses textos, pois “No texto literario, o modo de dizer é tdo (ou mais)
importante quanto o que se diz.” (FIORINe PLATAO 1984, p.353). E ainda que esse modo de
dizer ndo seja claramente especificado pelos autores, a juncdo dos fatores externos e internos

pressupostos por Nord oferecem opcdes tangiveis para uma analise desse tipo.
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3. ANALISE DO TEXTO FONTE

Nessa etapa serdo analisados nas fabulas de Lessing os fatores determinados pelo
modelo de Nord, comecando pelos fatores externos, passando para os internos e, logo apds, a
politica de traducdo que serd adotada com base na analise. Vale aqui ressaltar que, como
mencionado anteriormente, a versdo da obra utilizada para analise é a da Editora S. Fischer de
2009.

Fatores externos:

e Emissor: Assumindo o papel de produtor e emissor do texto, temos o préprio autor
Gotthold Ephraim Lessing e também a editora Fischer, para a edicdo em questdo, pois
o fato da mesma ter publicado uma obra que foi escrita ha tanto tempo, colocé-la em
sua coletanea de cléssicos e no formato de livro de bolso ndo sdo ocorréncias casuais;

e Intencdo do Emissor: Considerando que a obra é o segundo trabalho do autor com
fabulas, nessa obra o que ele pretendia, aparentemente, era expor o seu trabalho,
visando o entretenimento do seu publico em um primeiro momento. Em segundo
plano, pretendia mostrar os seus ensaios sobre as fabulas, fato que confirmo
primeiramente devido aos seus estudos terem sido publicados juntamente com as
fabulas e do autor requerer de seus leitores autonomia e senso critico, mas também por
suas palavras no prefacio da obra, onde afirma que “ele [o leitor] verifica nas fabulas o
seu gosto e nos ensaios a minha motivagdo™ (LESSING, 2009, p. 10). Em relacfo &
editora, considero que ela visa, 0 que € de praxe, o lucro, mas que contribui para um
canone literario, quando classifica a obra como classica.

e Receptor: Publico conhecedor de literatura, principalmente fabulas, que saiba
reconhecer as mengdes explicitas aos fabulistas famosos. Que ndo sejam passivos,
como pode se constatar por outro trecho do prefacio “Rogo apenas para que meus
leitores ndo julguem as fabulas sem [ler] os tratados™ (LESSING, 2009, p. 10);

e Meio/Canal: Através da escrita, coletanea de fabulas em um livro de bolso;

e Local: Frankfurt an Main;

e Tempo: 2009;

Motivo: Entreter e compartilhar estudos;

! Minha traducdo de: ,Er prife also in den Fabeln seinen Geschmack und in den Abhandlungen meine Griinde.”
> Minha tradugdo de: ,Ersuche ich bloR meinen Leser, die Fabeln nicht ohne die Abhandlungen zu beurteilen”
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e Funcdo do Texto: Entretenimento, e apresentar reflexdes a respeito das caracteristicas,

classificacBes e maneiras de escrever fabulas;
Fatores internos

e Tema: Fabulas

e Conteudo: Conjuntos de histérias que se fazem coerentes por si sd, pelo conjunto da
obra e pelas intertextualidades nela presentes. Sdo também de carater moral e ludicas,
pois se utilizam da personificacdo de animais e deuses para exemplificar situacGes
cotidianas;

e Pressuposicdes: Conhecimento de Esopo, Fedro, obra Claudio Eliano De natura
Animalium, Fabulas, La Fontaine, Liederhold, Mosheims, Kneller, Pope, Addison,
grego;

e Construcdo: A obra é construida da seguinte forma: fabulas enumeradas de 1 a 30,
contendo entre seis e vinte e trés linhas, um a quatro paragrafos, titulos no inicio de
cada uma. Algumas contém referéncias a fabulas de outros autores, como se fossem
epigrafes, e notas de rodapé;

e Elementos ndo verbais: A obra ndo apresenta nenhuma ilustracdo, foto ou recurso
pictografico;

e Leéxico: linguagem padrdo, auséncia de dialetos, regionalismos, com algumas palavras
frequentes do vocabulario literario, encontram-se também substantivos, adjetivos,
advérbios, verbos, conjuncGes, preposicdes, substantivaces, pretéritos, deverbais,
arcaismos, imperativos, superlativos, etc.

e Sintaxe: Sentencas simples, compostas subordinadas e coordenadas, locugdes
adverbiais, elementos de coes&o;

e Marcas Subjacentes: Presenca de italicos nas fabulas 1,4,5,7; marcas especificas para
marcar falas de diferentes personagens em um mesmo paragrafo (>> <<) nas fabulas
1,7,23; uso de marcacgdes como exclamacdes, hifens, recursos de linguagem tais como
satira, ironia, soberba; fabulas 3, 5, 16, 18, 20, 24, 25 e 26 contém uma espécie de

epigrafe e referéncias explicitas ao trabalho de Esopo e Claudio Eliano.

E possivel perceber certa recorréncia nas respostas a identificacio dos fatores. Isso ja
era previsto, pois todos os itens cooperam entre si para a formacdo de um todo, no caso um

texto, completo e coerente.
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Com base na identificacdo dos fatores anteriores é que foi tracada a politica de
traducdo. A primeira vista averiguou-se quais serdo 0s pontos problematicos e, a partir deles,

idealizou-se estratégias para supera-los.

Ressalto dois fatores a seguir de analise que apresentaram um maior beneficio,
considerando os textos literarios e principalmente trazendo para a proposta deste trabalho que

é a traducdo comentada das fabulas de Lessing.

O primeiro deles é a pressuposicdo, a partir desse fator é possivel averiguar o que o
texto apresenta implicita ou explicitamente. Analisando as fabulas de Lessing é possivel
reconhecer de maneira direta as pressuposi¢cdes do autor. Lessing usa de intertextualidades
explicitas, mencdes diretas a outros autores e obras que contribuem para a construcdo de
sentido das fabulas. No entanto, pode se constatar também pressuposi¢cdes que ndo sdo
explicitadas como o desfecho da Fabula 6 O macaco e a raposa, “Escritores da minha nagao!
Devo me explicar mais claramente?”, onde ndo se sabe a que escritores se refere, mas

recupera-se a que nacao ele se refere, no caso a sua prépria Alemanha.

Juntamente com a pressuposicdo o segundo fator de grande contribuicdo é a analise
das marcas subjacentes. Gracas a essa etapa foi possivel localizar os momentos em que o
autor destacou termos e nomes (Pope, Addison, Kneller) através dos italicos, apresentou

neologismo (Hermanniade), apresentou pontuacao especifica como o uso das aspas (>><<).

Pelo observado na andlise explicitada acima, o modelo proposto por Nord se mostra
benéfico também para andlise de fabulas. Uma visdo geral do que deverd ser traduzido,

marcos importantes da obra, dificuldades que possam surgir ja foram de antemao mapeadas.

O modelo se mostrou eficiente e eficaz por atender as caracteristicas que vao para
além do nivel linguistico, por respaldar decisdes tomadas durante o processo de traducao e por
contribuir para um processo de traducdo sistematizado e organizado. A realizacdo dessa
analise minuciosa resulta em um conhecimento maior das fabulas de Lessing a serem

traduzidas e em uma tradugdo mais cuidadosa de seu trabalho.
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3.1 POLITICA DE TRADUCAO

O modelo de traducdo de Nord prevé que todo texto tem a sua finalidade. Juntamente
com a finalidade do texto de chegada, através da andlise do texto de partida, a partir do
modelo de Nord, tem-se subsidios necessarios para guiar a traducao.

A partir da analise do texto de partida, foi determinada a finalidade da traducéo e as
estratégias adotadas para o processo tradutdrio. Apesar de um passo necessario para o inicio
da tarefa, como j& foi dito em paragrafos anteriores, uma das caracteristicas do modelo de
Nord é ser recursivo, possibilitando assim que se possa ir e vir entre os textos de partida e
chegada, realizando ajustes quando necessario. Contudo, as vezes em que foi necessario
transitar entre os textos foi para a comparagdo de itens gramaticais e vocabulario, ndo se

referindo exatamente ao que ja havia sido apurado na analise dos dados.

Foi mencionado anteriormente que dentre os objetivos, pretende-se dar visibilidade a
obra de Lessing como fabulista no Brasil. Em funcéo disso, adota-se parte da mesma intencéo

do autor para com a sua obra, isto é, entreter o pablico.

Alinhando-me ao conceito de lealdade pressuposto por Nord, realizarei a traducdo de
forma que as caracteristicas e estilo de Lessing, na medida do possivel, se sobressaiam, com a
finalidade de que o estilo do autor esteja presente nas traducdes e que, como foi constatado na

analise do texto fonte, que as fabulas sirvam também para entreter o publico.

Né&o pretendo fugir a norma da lingua de chegada e tdo pouco mostrar-me enquanto
tradutor, por ndo ser esse o foco do meu trabalho. O receptor idealizado para essas traducdes
sdo pessoas que conhecam, ainda que pouco, sobre fabulas, que sejam leitores capazes de
discernir entre o real e o ficcional e considerar um contexto pragmatico, onde ocorrem

criticas, satiras e figuras de linguagem.

Parto da dicotomia apresentada por Schleiermacher (2001, p. 43) em sua conferéncia
Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens [Sobre os diferentes métodos de traducéo]
de 1813, onde afirma que o “verdadeiro tradutor, aquele que realmente pretende levar ao
encontro essas duas pessoas tdo separadas, seu autor e seu leitor, pode tomar dois caminhos:

ou deixa o autor em paz e leva o leitor até ele; ou deixa o leitor em paz e leva o autor ate ele”.

Os caminhos apontados primeiramente por Schleiermacher recebem uma
nomenclatura dada por Venuti, quando este acrescenta um viés ideologico aos dois métodos

Venuti (1998) os denomina estrangeirizacdo, quando se leva o leitor da traducdo até o autor
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do texto fonte, e domesticacdo, quando se aproxima o autor do texto de partida do leitor da
traducdo. Ambos tém em comum a ideia de que a perspectiva evidencia os elementos do texto

de partida na traducgdo seria a mais adequada a ser tomada pelo tradutor.

N&o somente por concordar com ambos, mas também por crer no potencial intelectual
do publico alvo a quem direciono a traducdo, assumirei a mesma postura em relagdo as
traducOes que serdo realizadas. Nao desejo que seus elementos caracteristicos sejam realgados
de modo dréastico, porém quero que se facam presentes por mim enquanto produtor do texto
de chegada, mas também pelo empenho prévio que ja fora empregado pelo autor do texto de
partida.

A traducdo sera muito semelhante ao texto de partida, os elementos presentes como as
notas de rodapé, epigrafes e textos em gregos sdo mantidos na integra; a estruturacdo e ordem
das fabulas é a mesma. Ressalto como diferencial apenas a presenca das Notas de Traducdo,
que ndo ocorrem em grande quantidade e estdo também no rodapé, mas, iniciadas pela sigla
NT, como é de praxe, para que ndo se confunda com as que sdo parte da estrutura do texto de

partida.

Informadas as decisdes que norteiam o trabalho, o0 passo seguinte é a apresentacéo da
traducdo comentada do Livro | de fabulas de Gotthold Ephraim Lessing, baseado na prévia
andlise fornecida pelo modelo de Nord.



4. TRADUCOES E COMENTARIOS

A seguir apresento a traducdo das fabulas que estdo organizadas de acordo com o sumério abaixo, e seus comentarios.

Os textos de partida originais estdo no Anexo B.

Fabulas
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Livro |

1. A aparicdo

2. O hamster e a formiga
3.0 ledo e a lebre

4. O burro e o cavalo de caca
5. Zeus e o cavalo

6. O macaco e a raposa
7. O rouxinol e o pavao
8. O lobo e o pastor

9. O cavalo e o touro

10. O grilo e o rouxinol
11. O rouxinol e o agor

12. O lobo guerreiro
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14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22,
23.
24,
25.
26.
217.
28.
29.
30.

. A fénix

O ganso

O carvalho e o porco
A vespa

O pardal

O avestruz

O pardal e o0 avestruz
Os cées

A raposa e a cegonha
A coruja e o cagador de tesouro
A jovem andorinha
Merops

O pelicano

O ledo e o tigre

O touro e o cervo

O burro e o lobo

O cavalo no xadrez

Esopo e o burro
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1. A aparicéo

Na mais isolada profundeza da floresta, onde eu por vezes ouvi
animais falantes, encontro-me proximo a uma calma cascata, tentando dar
um simples toque de poeticidade ao meu conto de fadas, os quais aparecem
preferencialmente em La Fontaine, que quase mimou as fébulas. Eu
ponderei, eu escolhi, eu rejeitei, a testa brilhava e nada aparecia no papel.
Totalmente insatisfeito levanto-me e veja s6! Pela primeira vez estava ela a
Fabulosa Musa diante de mim.

Entéo disse ela sorridente:

- Pupilo, para qué esse ingrato esfor¢co? A verdade precisa do
charme da Féabula, mas para que precisa a Fabula do charme da harmonia?
Tu queres condimentar o condimento. Basta, quando a ficcdo é do poeta o
discurso do historiador € genuino assim como o conhecimento dos sabios.

Eu queria ter respondido, mas ela desapareceu.

- Ela desapareceu? Ougo um leitor perguntar e ele prossegue. - Se
vocé, provavelmente, queria nos ludibriar, seu encerramento ordinario
representa a sua incapacidade. Por a Musa em sua boca precisamente uma
fraude habitual.

Excelente, meu leitor! Musa alguma para mim apareceu, conto
apenas uma mera fabula de onde vocé mesmo extraiu a licdo. Ndo sou o
primeiro e tdo pouco serei o ultimo a fazer das suas fantasias uma profecia
ou uma divina aparicao.
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Em sua primeira fabula, denominada A
aparicdo, o autor coloca-se como narrador e também
personagem. Nela percebemos um pouco do que o
mesmo considera importante para as fabulas e que
tipo de leitor ele espera para os seus trabalhos.
Embora pareca uma percepcdo simples, e talvez
Obvia, essa caracteristica € um dos pontos de analise
pressupostos pelo modelo de Nord. Tem-se
marcadamente o que se pode inferir como sendo parte
da intencdo do autor. Ainda na primeira fabula ha
também a presenca do nome de La Fontaine em
itallico o que ¢é caracterizado como parte dos

pressupostos da obra e como marca adjacente.



2. O hamster e a formiga

- Pobres formigas, dizia um hamster, vale a pena tanto esforgo ja
que trabalham todo o verdo e tdo pouco coletam? Talvez devessem ver a
minha reserva.

- Escuta, respondeu a formiga, se a sua reserva é maior do que vocé
precisa entdo é certo que os homens escavam até encontra-lo, esvaziam a
sua reserva e fazem com que pague com sua vida pela sua torpe avareza.

3.0 ledo e a lebre

Aelianus de natura animalium libr. 1. cap. 38. Oppwdel 6 €Aépac
KepGotny kpv kai yoipov Porv.t Idem lib. 11l. Cap. 31. Akektpvova
@ofeitar 0 Aéwv.

Um ledo privilegiou uma engracada lebre com sua amizade.

- E verdade que vocés ledes podem facilmente ser afugentados por
um misero galo cantor? Perguntou um dia a lebre.

- De fato, é uma observacdo comum que nés grandes animais, em
geral, temos uma pequena fraqueza. Logo vocé ja deve ter ouvido, por
exemplo, que o grunhido de um porco desperta calafrios e medo no elefante.
Respondeu o ledo.

- Sério? Interrompeu a lebre. Agora entendo porque nés lebres
tememaos tanto os caes.

1 . . .

O elefante teme o grunhido de um porco e os chifres de um carneiro.
2 ~

Um galo teme o ledo.
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A fabula 2, O hamster e a formiga, corrobora
para assercdo acerca da recepgdo, pois 0 uso de
men¢des como pagar com a vida por conta de
avareza, nao seria definitivamente voltado para

qualquer publico.

Na fabula 3, O ledo e a lebre, esta a primeira
ocorréncia de uma espécie de epigrafe. Escrita em
grego e com a referéncia da obra e do capitulo de
onde foi retirada. Esse tipo de artificio é utilizado ao
longo do Livro | de fabulas, porém nédo apresenta uma

consisténcia.



4. O burro e o cavalo de caca

Um burro comete a besteira de apostar corrida com um cavalo de
cacga. A prova terminou de maneira patética e o burro foi ridicularizado.

- Eu percebo bem agora a razdo do resultado, acerca de um més
pisei em um espinho e ele ainda me causa dor, dizia o burro.

Perdoem-me, dizia o orador Liederhold®, se o meu serméo de hoje
néo foi tdo completo e edificante, como esperado de um abengoado imitador
de Mosheim?. Como podem ouvir, tenho uma garganta rouca ja ha oito dias.

L NT: Hans Liederhold, espécie de menestrel contemporaneo de Lessing.
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Na fabula 4, O burro e o cavalo de caca,
encontram-se 0s Unicos itens que ndo sdo previstos
pelo modelo de Nord e sdo primordiais para a

compreensdo da fabula.

O autor destaca com italico pessoas que eram,
provavelmente, conhecidas de seu publico e
possivelmente importantes para aquele periodo.
Mesmo ndo trazendo essa informacgdo em suas notas
ou prefacio, o destaque da grafia chama a atencdo e
faz com que seja necessario compreender a

motivacao.

Essa identificacdo é possivel pela analise das
marcas adjacentes presentes no modelo de Nord e a
solugdo foi fazer com que o leitor recupere essa

informacdo através das Notas de Traducdo (NT).

2 NT: Johann Lorenz von Mosheim ou Johann Lorenz Mosheim era um historiador da Igreja Luterana Alema.



5. Zeus e o cavalo

Kapmiov é¢ 8édoikev tnmog, Eyve Kpodg te koi Kpoisoc.*
Aelianus de nat. an. lib. Ill. cap. 7.

- Pai dos animais e dos homens, dizia o cavalo ao aproximar-se do trono
de Zeus, desejam que eu seja uma das mais belas criaturas com a qual vocé o
mundo adornou e 0 meu amor préprio me faz acreditar nisso. Mas néo haveria,
contudo, distintas melhorias?

- E 0 que tens em mente por melhorias? Diz-me, tomarei nota, falou 0 bom
Deus aos risos.

- Talvez, inicia o cavalo, eu seria mais fugaz se minhas pernas fossem
maiores e mais delgadas, um longo pescoco de cisne ndo me atrapalharia, um peito
largo aumentaria a minha forca. E entdo como vocé uma vez determinou a seus
gueridos, os homens, carregar, poderia ter uma sela natural e sobre ela o
benevolente cavaleiro se poria.

- Bom, retoma Zeus, aguarde um momento.

Zeus com sua feigdo severa enunciou a palavra da criagéo, brotou vida na
poeira, aglutinou-se em matéria organizada e de repente estava diante do trono, o
feio camelo.

O cavalo olhou, arrepiou e estremeceu diante da horrivel abominacédo. E
Zeus iniciou:

- Aqui estdo pernas maiores e mais finas, ai esta um longo pescoco de
cisne, um peito largo e uma sela natural. Vocé deseja cavalo que eu te recrie dessa
maneira?

O cavalo ainda tremia.

- Vai, prosseguiu Zeus, dessa vez és educado sem punicdo. Portanto
guando arrependido de sua arrogancia, lembra que a nova criacao permanece.

Zeus manteve o olhar no camelo e o cavalo ndo o olhava sem arrepiar-se.

1 . . .
O temor do cavalo ao camelo vivenciou Ciro e Creso.
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6. O macaco e a raposa

- Diga-me um animal habilidoso que eu ndo possa imitar.
Vangloriava-se 0 macaco frente a raposa. Ela por sua vez revidou:

- E vocé diga-me um animal t&o infame ao qual Ihe ocorreria imitar.
Escritores da minha nacédo! Devo me explicar mais claramente?

7. O rouxinol e o pavao

Um amigavel rouxinol encontrou entre os cantores da floresta uma
multiddo de invejosos, mas nenhum amigo. Talvez eu encontre um amigo
nas outras espécies, pensou o rouxinol e voou secretamente até o pavéao.

- Belo pavéo! Eu admiro vocé.

- Eu 0 admiro também querido rouxinol.

- Entdo sejamos amigos, ndo tenhamos inveja um do outro, vocé é
tdo agradavel a vista quanto eu aos ouvidos.

Kneller! e Pope? foram melhores amigos que Pope e Addison®.

UNT: Godfrey Kneller foi um pintor inglés.
> NT: Alexander Pope foi um dos maiores poetas britanicos do século XVIILI.
® NT: Joseph Addison foi um poeta e ensaista inglés.
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Na fabula 7, Lessing utiliza novamente o
recurso de mencionar nomes de pessoas para a
construgdo de suas fabulas. Sendo esse um caso que
ja ocorreu em outra fabula traduzida (Fabulas 1 e 4),
utilizaram-se 0s mesmos procedimentos tradutorios: a
pesquisa para saber de quem se tratava e 0 uso de
notas de traducdo para que a informacao pudesse ser

recuperada pelos leitores.



8. O lobo e o pastor

Um pastor perdeu todo o seu rebanho durante uma terrivel epidemia.
Sabendo disso foi o lobo prestar suas condoléncias.

- Pastor, diz ele, é verdade que tdo terrivel tragédia ocorreu? Que
todo o seu rebanho pereceu? O querido, obediente e gordo rebanho? Eu
lamento tanto que choraria lagrimas de sangue.

- Sou grato, mestre Isegrim®, colocou o pastor, vejo que vocé tem
um coragdo muito piedoso.

- Isso ele realmente tem, acrescentou o Hylax do pastor, muitas
vezes ele padece pela tragédia do seu proximo.

9. O cavalo e o touro

Sobre um cavalo alvorogado voava orgulhosamente um garoto
insolente. Proximo dali gritou um touro selvagem para o cavalo:

- Humilhante! Por um garoto ndo me deixaria dominar.

- Mas eu, que honra me traria derrubar um garoto? Revidou o
cavalo.

1 . ~ ~ . . P ~
NT: Isegrim (lobo) e Hylax (cdo) sdo nomes dados aos animais nas fabulas alemas.
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Na fabula 8, o autor resolve utilizar os nomes
que sdo dados aos animais nas fabulas alemas. Essa
informacdo seria possivelmente mais facil de
recuperar do que as anteriores por estarem presentes
também em outras fabulas. No entanto, € melhor que
estejam explicitadas para que a informacdo ndo se

perca.



10. O grilo e o rouxinol

- Eu lhe asseguro que aos meus cantos ndo faltam admiradores, dizia
o grilo ao rouxinol.

- N&o me diga, respondeu o rouxinol.

Seguiu entdo o grilo dizendo:

- Os diligentes ceifadores me ouvem com muito prazer, e sdo eles as
pessoas Uteis na republica humana, e quanto a isso ndo contestaras?

- N&o contestarei isso, mas por essa razdo tu ndo deverias se
orgulhar dos aplausos. As pessoas cujos pensamentos estdo apenas em sua
tarefa devem faltar o requinte. Replicou o rouxinol

- Néo se gabe tdo cedo da sua cancdo e também de nada, pois até
mesmo o despreocupado pastor, que tdo graciosamente toca sua flauta se
deleita em siléncio.

11. O rouxinol e o0 gaviao

Um gavido disparou em direcdo a um cantante rouxinol.

- Tu cantas tdo bem, teu sabor ha de ser excelente!

Tera sido debochado sarcasmo ou ingenuidade, o que disse 0 gavido?
Eu ndo sei. Mas ontem ouvi dizer: este quarto de mulher, tédo
incomparavelmente vedado, ndo deve ser um quarto encantador! E isso era
definitivamente ingenuidade!
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12.0 lobo guerreiro

Um jovem lobo vangloriava-se dos grandes feitos de seu pai a uma
raposa.

- Meu pai foi um verdadeiro her6i! Que coisas terriveis ndo fez ele
em toda regido! Triunfou sobre mais de duzentos inimigos e, uma a uma,
mandou suas almas ao Reino da Perdicdo, um milagre que tenha finalmente
sucumbido!

- S6 um orador flnebre enunciaria assim, respondeu a raposa e
prosseguiu, um historiador imparcial, no entanto, adicionaria que 0s
duzentos inimigos sobre os quais ele, um a um, triunfou eram ovelhas e
burros e o Unico inimigo ao qual ele sucumbiu fora o primeiro touro que ele
audaciosamente atacou.

13. A fénix

Apdbs centenas de anos contenta-se a fénix em mais uma vez ser
vista. Ela aparece e todos os animais e passaros reinem-se em torno dela.
Eles a encaram,admiram, ficam maravilhados e elogiam fervorosamente.

Porém minutos depois, aliados aos melhores olhares misericordiosos,
suspiram:

- Pobre fénix! A ela o dificil fado, nem é amada nem tem amigos,
pois € a Unica de sua espécie.
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14. O ganso

As penas de um ganso envergonhavam a neve recém-caida.
Orgulhoso desse maravilhoso presente da natureza, acreditou ele logo ser
um cisne ao invés do que havia nascido. Ele separou-se de seus semelhantes
e nadou majestosamente sozinho pelo lago. Em seguida esticou o seu
pescogo, esse curto traicoeiro, quis com toda forga corrigi-lo, procurou dar
ao pescoco a gloriosa curva a qual o cisne, digno da reputacdo de ave de
Apolo, é dono. Obviamente em v&o, seu pesco¢o era muito duro e todo o
esfor¢co o tornou um ganso ridiculo ao invés de um cisne.

15. O carvalho e o porco

Um porco glutdo se fartava com os frutos caidos de um alto
carvalho, enquanto mastigava uma bolota ja engolia outra com os olhos.

- Ingrata criatura! Tu te alimentas dos meus frutos sem sequer me
dirigir um olhar de gratid&o.

Lamenta do alto o carvalho.

O porco parou por um momento e grunhiu em resposta:

- Meus olhares de gratiddo ndo precisam ser externados, salvo se eu
soubesse que é por minha causa que vocé deixa suas bolotas cairem.
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16. A vespa

Inmog EppLupévoc oenKdVY yéveosic dotv.t

Aelianus de nat. animal. lib. 1. cap. 28. Na fabula 16, o autor faz uma critica explicita
aos italianos.

Podridao e decomposicdo devastam o soberbo corpo de um cavalo
que com seu audacioso cavaleiro foi fuzilado. Da ruina de alguns precisa
sempre a natureza para a existéncia de outros. E assim voou de dentro do
cadaver abandonado um enxame de jovens vespas dizendo:

- Oh! Que divina origem temos nds, o magnifico cavalo, o favorito
de Netuno, € o nosso criador.

Essa bizarra arrogancia ouviu o atento fabulista e pensou nos
italianos de hoje, que se imaginam nada menos do que descendentes dos
antigos imortais romanos, pois nasceram de seus tamulos.

Na fabula 17, a critica é a igreja cat6lica como

17. O pardal instituigdo.

Uma antiga igreja que abrigava incontaveis ninhos de pardal foi
restaurada e agora apresentava seu novo esplendor. Vieram novamente 0s
pardais em busca de suas antigas moradias e encontraram tudo murado.

- Para que serve entdo esse grande edificio? Vamos, deixem esse
monte de pedras inutil! Gritaram eles ao partir.

1 , .
Um cavalo morto é o genitor da vespa.



18. O avestruz

H orpoudoc 1) Eyadn) A 100G PEw Tow ITTEPOLE EMTEpuTaL, apdnea BE Km
g padur afpa petaopy 9o guone 0uK Epsr B BE wEoTa, Kol Tad Iy
TN TALfupay ERaTECor ITEpUYNs aITAOl, Kol SPMITTow 10 MeEujloa EoAIO

GuENY wniwe autac: Tmow 5 ovk oubew B! Aelianus lib. I1. c. 28,

- Agora eu quero voar. Gritou o0 gigante avestruz e toda a populagao
de passaros se pds ao seu redor em grande expectativa.

- Agora eu quero voar, gritou ele mais uma vez, estendeu as
poderosas asas feito um barco com velas i¢adas e disparou sobre o chdo sem
perder um passo.

Contemplem, la uma imagem poética aquelas cabecas ndo poéticas,
aqueles que na primeira linha de seus enormes odes orgulhosamente se
gabam acima das nuvens e estrelas ameacam se elevar e permanecem
sempre fiéis a poeiral

19. O pardal e o avestruz

- Se orgulhe do seu tamanho e de sua forca o quanto quiser, eu sou
mais passaro que vocé, porque vocé ndo pode voar e eu posso, embora nao
tdo alto e apenas aos arranques. Disse o pardal ao avestruz

O simples autor de uma divertida cancdo de bar ou um pequeno
canto de amor é mais génio do que um monotono escritor de uma longa
Hermanniade.
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Fébula 19, apresenta 0 neologismo
Hermanniade, criado pelo autor a partir do nome do
personagem Hermann como forma de critica aos
grandes trabalhos que levavam décadas para que
ficassem pronto. Como por exemplo Friedrich
Gottlieb Klopstock e sua a obra intitulada Messias a

qual o autor se dedicou durante 20 anos.

1 , . ~ . ;
O grande avestruz é provido de frondosas asas; a natureza ndo permite que ele decole e se eleve alto no ar. Mas ele corre velozmente abre as asas e quando o vento esta

sob elas, ele plana feito uma vela, no entanto ndo pode voar.

*NT: Provocagao dirigida ao poeta alemao Friedrich Gottlieb Klopstock, autor da trilogia cujo protagonista recebe o nome de Hermann.



20. Os caes

AfovT OPOOE ywpel Kuwe [bE ¢ - Ko DoAla autoy AuInoad Ko
EaTaipwoac, TEALuTwY Trtaton o Euwe. ™ Aslianus lib. IV, cap. 19,

- Como ¢ degenerada a nossa raca nessa terra! Relatava um poodle
viajante em uma terra distante a qual os homens chamaram de india,
existiam cdes auténticos, cdes meus irmdos, que ndo temiam um ledo e
audaciosamente o enfrentavam. Vocés ndo acreditariam, mas eu vi com
meus proprios olhos.

- Eles venciam o ledo? Perguntou entdo ao poodle um sereno céo de
caca.

- Vencer? Isso ndo posso afirmar, pensava apenas no ataque a um
ledo!

- Se ndo venceram, entdo seus gloriosos cées na india ndo sdo nada
melhores do que nds, mas em boa parte estipidos. Concluiu assim o cdo de
caca.

21. A raposa e a cegonha

- Conta-me algo sobre as outras terras que vocé visitou. Pediu uma
raposa a, viajante assidua, cegonha.

Em seguida iniciou a cegonha a nomear cada poga e prado Uumido
onde ela saborosos vermes e enormes sapos degustou.

Por muito tempo vocé esteve em Paris, qual o melhor lugar para se
comer? Que vinhos encontrou que eram do seu gosto?

1 ~ e . ~ . 7 . , .
Um cdo indiano ataca o ledo, o importuna e também o fere, contudo no final ele é vencido.



22. A coruja e o cagador de tesouro

Certo cagador de tesouro era um homem muito ordinério, arriscava-
se em ruinas de antigos castelos de nobres ladrbes, 1& avistou uma coruja
que capturara e comera um rato magro.

- Isso é suficiente para o querido filésofo de Minerva? Perguntou o
cacador de tesouro.

- Por que ndo? S6 porque gosto de silenciosas reflexdes, posso viver
s6 de ar? Eu sei, no entanto, que vocés homens exigem isso de v0ssos
sabios. Respondeu a coruja.

23. A jovem andorinha

- O que estdo fazendo? Perguntou uma jovem andorinha as
ocupadas formigas.

- Coletamos suprimentos para o inverno, foi a rapida resposta.

- Que inteligente, também vou fazer isso, disse a andorinha, e logo
comecou a carregar aranhas e moscas mortas para o ninho.

- Mas para que seria isso? Perguntou finalmente sua mae.

- Para qué? Para o duro inverno querida mée, faca o0 mesmo, as
formigas me ensinaram a ter esse cuidado.

Explica entdo a mée:

- Deixe apenas para as formigas essas pequenas astlcias mundanas,
0 que é o bastante para elas ndo é o melhor para as andorinhas. Para nés a
benevolente natureza determinou um destino oportuno. Quando o rico verdo
terminar, nds partiremos daqui, nessa viagem dormiremos e ao chegarmos,
teremos charcos afaveis onde sem demandas descansaremos até que a nova
primavera, para uma nova vida, nos desperte.

46

Fabula 22, ha uma critica a respeito do quanto

0s seres humanos exigem de seus sabios.
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24. Merops

O Mepow 10 oprEoy EPmaiiy, doot, TOW ahAow alloot IETETaL T PEw yap
£1c TOUIIpoodey 18T Km Eat' ogpdakpoug, 1o 62 £1g tovmow.™

Preciso perguntar-lhe algo, disse uma jovem aguia para uma sabia
coruja.

- Dizem que ha um passaro de nome Merops gque quando esta no ar
com a cauda para frente e cabeca virada para a terra, pode voar. E verdade?

- Certamente ndo, isso € mais uma invencdo ridicula dos homens. O inconsisténcia do uso das epigrafes, nela encontramos
homem pode ser tal Merops, pois ele voaria com gosto ao céu sem sequer
por um momento perder a vista da Terra. Respondeu a coruja.

A fabula 24 apresenta o primeiro vestigio da

apenas 0s escritos em grego mas nao a referéncia de
onde ela foi retirada. Porem esse fato ndo acarreta

25. O pelicano nenhuma problematica para a compreensao da fabula.

Aelianus de nat. animal. libr. 111, Cap. 30. Na fabula 25 ocorre exatamente o contrario,
tem-se a referéncia da obra, mas ja ndo existe 0s
Por criancas bem sucedidas os pais ndo podem fazer muito, porém se
um pai tolo retira o sangue do proprio coracdo para um filho degenerado,
entdo o amor se transforma em estupidez. anteriormente.
Um dedicado pelicano viu seus filhotes definharem, cortou o proprio
peito com o bico afiado e com sangue reanimou os filhotes.
- Eu admiro a sua ternura e lamento a sua cegueira.Veja sO, vocé
chocou com os seus filhos alguns cucos. Gritou a aguia para ele.
Realmente, foi isso mesmo, tinha ele também sido enganado pelos
ovos do cuco trapaceiro. Teriam algum valor os ingratos cucos, para que
suas vidas custassem tanto?

escritos em grego, como vinha sendo apresentado

1~ . . . . ,
Diz 0 homem que o passaro Merops voa de maneira contraria aos demais, sendo com a cauda para frente e a cabega para tras.



26. O ledo e o tigre

Aelianus de nat. animal. libr. Il. Cap. 12.

O ledo e a lebre ambos dormem com os olhos abertos. Outrora,
fatigado de sua grande cacada dormiu o ledo na entrada de seu temivel
covil. Saltou por Ia um tigre e riu do dorminhoco.

- N&o o destemido ledo! Gritava o tigre, ele ndo dorme com os olhos
abertos como uma lebre!

- Como uma lebre? Rugiu e saltou repentinamente o ledo na
garganta do zombador.

O tigre rolava em seu préprio sangue e o tranquilo vencedor deitou-
se novamente para dormir.

27. O touro e 0 cervo

Um pesado touro e um fugaz cervo pastavam juntos em um prado.

- Cervo, no caso do ledo nos atacar, vamos ficar unidos como um so,
juntos podemos bravamente afugentar o ledo. Disse o touro.

- 1sso ndo me deixa a vontade, porque eu deveria entrar em uma luta
desigual com o ledo se posso escapar em seguranga? Revidou o cervo.
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28. O burro e o loho

Um burro encontrou um lobo faminto.

- Tenha compaixdo comigo, eu sou um pobre animal doente, veja
que espinho tenho no pé, disse o burro trémulo.

- Realmente, vocé me comoveu, continuou o lobo, e eu concordo
com minha consciéncia em livra-lo dessas dores.

Mal terminou de falar e devorou e burro.

29. O cavalo no xadrez

Dois jovens queriam jogar xadrez, devido a falta de um cavalo
fizeram eles, através de uma marcacdo, de um simples pedo um cavalo.

- EI, de onde vens senhor passo a passo? Zombaram
antecipadamente os outros cavalos.

Os jovens ouviram a gozacdo e falaram:

- Siléncio! N&o nos faz ele o mesmo servico que vocé faz?

30. Esopo e o burro

O burro disse a ésopo:

- Se publicares novamente uma historinha sobre mim, entéo deixa-
me falar algo racional e significante.

- Vocé algo significante! Repetiu ésopo.

- Como seria isso adequado? Né&o diria 0 homem que vocé seria 0
filosofo e eu 0 burro?

49



50

5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao contrario do que apontam as criticas acerca da aplicacdo do modelo de Nord as
obras literarias, para 0 caso em questdo - a traducdo de fabulas - o modelo mostrou-se
adequado e cumpriu com o seu objetivo de sistematizacdo e identificacdo de itens importantes

e relevantes para o processo de traducéo.

A aplicacdo direta do modelo de Nord ao texto de partida foi primordial para a
execucdo da traducdo comentada.

Como referido pela propria autora, 0 modelo ndo se propde a ser conclusivo ou a
prova de falhas. Nas fabulas, por exemplo, encontram-se por isso encontra-se artificios,
geralmente utilizados em textos literarios, como foi o caso da referéncia a nomes de pessoas
sem a devida explicacdo, que ndo sdo previstos por esse modelo e que talvez por nenhum

outro, por ser algo ndo frequente.

A auséncia de outros trabalhos que apliqguem o modelo a traducdo de fabulas dificulta
a realizacdo de afirmagdes em carater comparativo. Mas certamente, com base neste trabalho,
posso dizer que: a) para esse trabalho o modelo de Nord, por si s@, foi satisfatorio; b) a
traducdo de fabulas possui os mesmos desafios que qualquer outra tarefa de traducdo e, por

isso, ndo deve ser subestimada.

Discordo daqueles que reivindicam um status superior ao texto literario. Acredito, na
verdade, que, como qualquer outra traducao especializada, se o tradutor ja possui experiéncia
na area (isso faz com o que) o seu trabalho tera maior fluidez e o tradutor menos problemas

no decorrer do processo.

Em relacdo a Lessing e suas fabulas, fica clara, apds as traducGes uma tendéncia a
ironia, a satira, criticas a sociedade, aos costumes, diferentes grupos e a igreja, o que acredito
serem caracteristicas do autor, embora saiba que as fabulas também possuem essa
caracteristica. Mas ndo vejo isso ou qualquer outra razdo, pelo menos no explorado até aqui,

para ndo ter o autor uma boa receptividade em relacéo aos seus trabalhos como fabulista.

Para se chegar a algo mais conclusivo a respeito desse topico seria necessario uma
investigacdo mais aprofundada sobre o estilo do autor. Talvez a traducdo dos outros dois

livros de fabulas do autor mostre elementos distintos dos presentes no primeiro livro.



51

REFERENCIAS

ALVES, Fabio. Andlise textual e traducdo: aplicando o modelo de Nord (1988) aos trabalhos
de traducdo do Projeto Expressway n°1/Section 10 no Iraque. In: Veronila Benn-Ibler. (Org.).
Interfaces Culturais Brasil-Alemanha. 1.ed.Belo Horizonte: Faculdade de Letras, 2006, p.
109-124.

CAVALCANTI, Aroldo José A. Contra-indicada para menores: fabula é coisa de adulto.
Revista Araroba: Pesquisa, Ensaios e Criticas Literarias Ano 1, Maio 2007.

FERREIRA, Rui Diogo Marques. A traducdo literaria numa perspectiva metodoldgica:
problemas de tradugdo em Le livre des fuites, de J. M. G. Le Clézio. Projecto de mestrado em
Traducdo (Francés), apresentado a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2010.

FIORIN, José; PLATAO, Francisco. Para entender o texto: leitura e redacdo. 8. ed.. S&o
Paulo: Atica, 1984.

KILIAN, Cristiane. A retomada de unidades de significacdo especializada em textos em
lingua alema@ e portuguesa sobre gestdo de residuos: uma contribuicdo para a traducdo
técnico-cientifica. Tese (Doutorado em Letras). Programa de Pds-Graduacdo em Letras,
Instituto de Letras, UFRGS, Porto Alegre, 2007.

LEAL, Alice Borges. Funcionalismo Alemdo e Tradugdo Literdria: quatro projetos para
traducdo de The Years, de Virginia Woolf. Dissertacdo Mestrado em Estudos da Traducao.
PGET, UFSC, 2007.

LEAL, Alice Borges: Funcionalismo e tradugéo literaria — o modelo de Christiane Nord em
trés contos ingleses contemporaneos. Curitiba, 2005.

Gotthold Ephraim Lessing. In Infopédia [Em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2013.
Disponivel em http://www.infopedia.pt/$gotthold-ephraim-lessing. Acesso em 21 de Agosto
de 2013.

LESSING, Gotthold Ephraim. Fabeln: Abhandlungen tber die Fabel. Frankfurt am Main S.
Fischer Verlag, 2009.

MELLO SOBRINHO, Evaldo C. Gotthold Ephraim Lessing. Boletim Inter-Cultural Rio de
Janeiro, v. 42, 2008.

MICHELLI, Regina. A fabula e suas armadilhas. In: 16° COLE- Congresso de Leitura do
Brasil, 2007, Campinas. Anais do 16° COLE - No mundo h& muitas armadilhas. Campinas:
ALB / UNICAMP, 2007. p. 1-10.

NORD, Christiane. Textanalyse und Ubersetzen. Theoretische Grundlagen, Methode und
didaktische Anwendung einer tbersetzungsrelevanten Textanalyse, Heidelberg: Groos 1988.


http://www.infopedia.pt/$gotthold-ephraim-lessing

52

OLIVEIRA, L. S. ; LEITE, L. Fébulas: narrativas lidicas para adultos e criangas. RevLet:
Revista Virtual de Letras, v. 4, p. 359-369, 2012.

REISS, K.; VERMEER, H. J. Grundlegung einer allgemeinen Translationstheorie. Tubingen:
Niemeyer, 1984.

RELVAO, Angéla Maria Lucas. Do Outro Lado, do Lado do Outro. Traducdo comentada de
trés capitulos da obra Textos literarios y contextos escolares: la escuela en La literatura y la
literatura en la escuela, de Carlos Lomas (Org.). Dissertagdo Mestrado em Letras. Faculdade
de Letras da Universidade de Coimbra. 2010.

SANTOS, Adriana Maximino dos; ACCACIO, Manuela A. Funcionalismo aleméo e
traducéo de literatura imigratdria. Literatura em debate (URI), v.2, p. 1-15, 2008.

SCHLEIERMACHER, F. Sobre os diferentes métodos de traducdo. Trad. Margarete von
Muhlen Poll. In: HEIDERMANN, W. (Org.). Classicos da teoria da Tradugdo: antologia
bilingue, v. |, aleméo portugués. Floriandpolis: UFSC, Ndcleo de Traducdo, 2001. p. 26-87.

VENUTI, L. Strategies of Translation. In: BAKER, Mona (Ed.) Routledge Encyclopaedia of
Translation Studies. London/New York: Routledge, 1998, p. 240-244.

VENUTI, Lawrence. Escandalos da tradugdo: por uma ética da diferenca. Trad. Laureano
Pelegrin, Lucinéia Marcelino Villela, Marileide Dias Esqueda e Valéria Biondo. Bauru:
EDUSC, 2002.


http://lattes.cnpq.br/1224025983216786

ANEXO A

TEXTOS DE PARTIDA
Gotthold Ephraim Lessing
Fabeln
Erstes Buch

1. Die Erscheinung

2. Der Hamster und die Ameise
3. Der Lowe und der Hase

4. Der Esel und das Jagdpferd

5. Zeus und das Pferd

6. Der Affe und der Fuchs

7. Die Nachtigall und der Pfau
8. Der Wolf und der Schafer

9. Das Ross und der Stier

10. Die Grille und die Nachtigall
11. Die Nachtigall und der Habicht
12. Der kriegerische Wolf

13. Der Phonix

14. Die Gans

15. Die Eiche und das Schwein
16. Die Wespen

17. Die Sperlinge

18. Der Strauss

19. Der Sperling und der Strauss
20. Die Hunde

21. Der Fuchs und der Storch
22. Die Eule und der Schatzgraber
23. Die junge Schwalbe

24. Merops

25. Der Pelikan

26. Der Lowe und der Tiger
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27. Der Stier und der Hirsch
28. Der Esel und der Wolf
29. Der Springer im Schache
30. Aesopus und der Esel

1. Die Erscheinung

In der einsamsten Tiefe jenes Waldes, wo ich schon manches redende Tier belauscht,
lag ich an einem sanften Wasserfalle und war bemdaht, einem meiner Marchen den leichten
poetischen Schmuck zu geben, in welchem am liebsten zu erscheinen La Fontaine die Fabel
fast verwohnt hat. Ich sann, ich wéhlte, ich verwarf, die Stirne gliihte--Umsonst, es kam nichts
auf das Blatt. Voll Unwill sprang ich auf; aber sieh!-- auf einmal stand sie selbst, die fabelnde
Muse vor mir.

Und sie sprach lachelnd: Schiler, wozu die undankbare Miuhe? Die Wahrheit braucht
die Anmut der Fabel; aber wozu braucht die Fabel die Anmut der Harmonie? Du willst das
Gewdlrze wirzen. Gnug, wenn die Erfindung des Dichters ist; der Vortrag sei des
ungekinstelten Geschichtsschreibers, so wie der Sinn des Weltweisen.

Ich wollte antworten, aber die Muse verschwand. >> Sie verschwand? << hore ich
einen Leser fragen. >> Wenn du uns doch nur wahrscheinlicher tduschen wolltest! Die
seichten Schlisse, auf die dein Unvermdgen dich fihrte, der Muse in den Mund zu legen!
Zwar ein gewohnlicher Betrug-<<

Vortrefflich, mein Leser! Mir ist keine Muse erschienen. Ich erzéhle eine bloRe Fabel,
aus der du selbst die Lehre gezogen. Ich bin nicht der erste und werde nicht der letzte sein, der
seine Grillen zu Orakelspriichen einer gottlichen Erscheinung macht.

2. Der Hamster und die Ameise

Ihr armseligen Ameisen, sagte ein Hamster. Verlohnt es sich der Miihe, dass ihr den
ganzen Sommer arbeitet, um ein so Weniges einzusammeln? Wenn ihr meinen Vorrat sehen
solltet!--

Hore, antwortete eine Ameise, wenn er gréf3er ist, als du ihn brauchst, so ist es schon
recht, dass die Menschen dir nachgraben, deine Scheuren ausleeren und dich deinen
raubrischen Geiz mit dem Leben buRen lassen!
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3. Der Lowe und der Hase

Aelianus de natura animalium libr. I. cap. 38. Oppmdei 0 ELEPag KePATTNV KPLOV Kol X0ipov
Borv.* Idem lib. I11. Cap. 31. Akektpvéva @oPeitar 0 Aéwv.>

Ein Lowe wirdigte einen drolligen Hasen seiner naheren Bekanntschaft. Aber ist es
denn wahr, fragte ihn einst der Hase, dass euch Lowen ein elender krahender Hahn so leicht
verjagen kann?

Allerdings ist es wahr, antwortete der Lowe; und es ist eine allgemeine Anmerkung,
dass wir grof3en Tiere durchgangig eine gewisse kleine Schwachheit an uns haben. So wirst
du, zum Exempel, von dem Elefanten gehort haben, dass ihm das Grunzen eines Schweins
Schauder und Entsetzen erwecket. -

Wahrhaftig? unterbrach ihn der Hase. Ja, nun begreif' ich auch, warum wir Hasen uns
so entsetzlich vor den Hunden flrchten.

4. Der Esel und das Jagdpferd

Ein Esel vermass sich, mit einem Jagdpferd um die Wette zu laufen. Die Probe fiel
erbarmlich aus, und der Esel ward ausgelacht. Ich merke nun wohl, sagte der Esel, woran es
gelegen hat; ich trat mir vor einigen Monaten einen Dorn in den Ful}, und der schmerzt mich
noch.

Entschuldigen Sie mich, sagte der Kanzelredner Liederhold, wenn meine heutige
Predigt so grindlich und erbaulich nicht gewesen, als man sie von dem gliicklichen
Nachahmer eines Mosheims erwartet hatte; ich habe, wie Sie horen, einen heisern Hals, und
den schon seit acht Tagen.

'Der Elefant fiirchtet eines Widders Hérner und eines Schweines Grunzen.
2 . . .
Einen Hahn flirchtet der Lowe.
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5. Zeus und das Pferd
K&pnAov we 6€8otkev immog, &yvw Kpdg e kat Kpotoog.*
Aelianus de nat. an. lib. Ill. cap. 7.

Vater der Tiere und Menschen, so sprach das Pferd und nahte sich dem Throne des
Zeus, man will, ich sei eines der schonsten Geschdpfe, womit du die Welt gezieret, und meine
Eigenliebe heil3t es mich glauben. Aber sollte gleichwohl nicht noch verschiedenes an mit zu
bessern sein? -

Und was meinst du denn, das an dir zu bessern sei? Rede, ich nehme Lehre an, sprach
der gute Gott und lachelte.

Vielleicht, sprach das Pferd weiter, wiirde ich fliichtiger sein, wenn meine Beine hoher
und schméchtiger wéren; ein langer Schwanenhals wiirde mich nicht verstellen; eine breitere
Brust wurde meine Stérke vermehren; und da du mich doch einmal bestimmt hast, deinen
Liebling, den Menschen, zu tragen, so kénnte mir ja wohl der Sattel anerschaffen sein, den
mir der wohltatige Reiter auflegt.

Gut, versetzte Zeus, gedulde dich einen Augenblick! Zeus, mit ernstem Gesichte,
sprach das Wort der Schopfung. Da quoll Leben in den Staub, da verband sich organisierter
Stoff; und plétzlich stand vor dem Throne - das héssliche Kamel.

Das Pferd sah, schauderte und zitterte vor entsetzendem Abscheu.

Hier sind hohere und machtigere Beine, sprach Zeus; hier ist ein langer
Schwanenhals; hier ist eine breitere Brust; hier ist der anerschaffene Sattel! Willst du, Pferd,
dass ich dich so umbilden soll?

Das Pferd zitterte noch.

Geh, fuhr Zeus fort; dieses Mal sei belehrt, ohne bestraft zu werden. Dich deiner
Vermessenheit aber dann und wann reuend zu erinnern, so daure du fort, neues Geschopf -
Zeus warf einen erhaltenden Blick auf das Kamel - und das Pferd erblicke dich nie, ohne zu
schaudern.

6. Der Affe und der Fuchs

Nenne mir ein so geschicktes Tier, dem ich nicht nachahmen kdnnte! so prahlte der
Affe gegen den Fuchs. Der Fuchs aber erwiderte: Und du, nenne mir ein so geringschatziges
Tier, dem es einfallen kénnte, dir nachzuahmen.

Schriftsteller meiner Nation!--Muss ich mich noch deutlicher erklaren?

! Wie das Pferd ein Kamel flirchtet, das erfahren Kyrus und Kroesus.
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7. Die Nachtigall und der Pfau

Eine gesellige Nachtigall fand, unter den Séangern des Waldes, Neider die Menge, aber
keinen Freund. Vielleicht finde ich ihn unter einer andern Gattung, dachte sie und floh
vertraulich zu dem Pfaue herab.

Schoner Pfau! ich bewundere dich. >> Ich dich auch, liebliche Nachtigall! << So lass
uns Freunde sein, sprach die Nachtigall weiter; wir werden uns nicht beneiden durfen; du bist
dem Auge so angenehm als ich dem Ohre.

Die Nachtigall und der Pfau wurden Freunde.
Kneller und Pope waren bessere Freunde als Pope und Addison.
8. Der Wolf und der Schéfer

Ein Schafer hatte durch eine grausame Seuche seine ganze Herde verloren. Das erfuhr
der Wolf und kam, seine Kondolenz abzustatten.

Schéfer, sprach er, ist es wahr, dass dich ein so grausames Ungliick betroffen? Du bist
um deine ganze Herde gekommen? Die liebe, fromme, fette Herde? Du dauerst, mich, und ich
mdchte blutige Tranen weinen.

Habe Dank, Meister Isegrim”, versetzte der Schéfer. "Ich sehe, du hast ein sehr
mitleidiges Herz.

Das hat er auch wirklich”, flgte des Schéfers Hylax hinzu, "so oft er unter dem
Ungliicke seines N&chsten selbst leidet.

9. Das Ross und der Stier

Auf einem feurigen Rosse flog stolz ein dreister Knabe daher. Da rief ein wilder Stier
dem Rosse zu: Schande! Von einem Knaben lieR8 ich mich nicht regieren!

Aber ich, versetzte das Ross. Denn was fur Ehre kénnte es mir bringen, einen Knaben
abzuwerfen?

10. Die Grille und die Nachtigall

Ich versichre dich, sagte die Grille zu der Nachtigall, dass es meinem Gesange gar
nicht an Bewundrern fehlt. — Nenne mir sie doch, sprach die Nachtigall. — Die arbeitsamen
Schnitter, versetzte die Grille, hdren mich mit vielem Vergniigen, und dass dieses die
nitzlichsten Leute in der menschlichen Republik sind, das wirst du doch nicht leugnen
wollen?

Das will ich nicht leugnen, sagte die Nachtigall, aber deswegen darfst du auf ihren
Beifall nicht stolz sein. Ehrlichen Leuten, die alle ihre Gedanken bei der Arbeit haben,
mussen ja wohl die feinern Empfindungen fehlen. Bilde dir also ja nichts eher auf dein Lied
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ein, als bis ihm der sorglose Schéfer, der selbst auf seiner Flote sehr lieblich spielt, mit stillem
Entziicken lauschet.

11. Die Nachtigall und der Habicht

Ein Habicht schoss auf eine singende Nachtigall. Da du so lieblich singst, sprach er,
wie vortrefflich wirst du schmecken!

War es héhnische Bosheit, oder war es Einfalt, was der Habicht sagte? Ich weil3 nicht.
Aber gestern hort ich sagen: dieses Frauenzimmer, das so unvergleichlich dichtet, muss es
nicht ein allerliebstes Frauenzimmer sein! Und das war gewiss Einfalt!

12.Der kriegerische Wolf

Mein Vater, glorreichen Andenkens, sagte ein junger Wolf zu einem Fuchse, das war
ein rechter Held! Wie fiirchterlich hat er sich nicht in der ganzen Gegend gemacht! Er hat
uber mehr als zweihundert Feinde, nach und nach triumphiert, und ihre schwarze Seelen in
das Reich des Verderbens gesandt. Was Wunder also, dass er endlich doch einem unterliegen
musste!

So wirde sich ein Leichenredner ausdriicken, sagte der Fuchs; der trockene
Geschichtsschreiber aber wirde hinzusetzen: Die zweihundert Feinde, tber die er, nach und
nach, triumphieret, waren Schafe und Esel; und der eine Feind, dem er unterlag, war der erste
Stier, den er sich anzufallen erkiihnte.

13. Der Phonix

Nach vielen Jahrhunderten gefiel es dem Phonix, sich wieder einmal sehen zu lassen.
Er erschien, und alle Tiere und VVogel versammelten sich um ihn. Sie gafften, sie staunten, sie
bewunderten und brachen in entziickendes Lob aus.

Bald aber verwandten die besten und geselligsten mitleidsvoll ihre Blicke und
seufzten: Der unglickliche Phonix! Thm ward das harte Los, weder Geliebte noch Freunde zu
haben; denn er ist der einzige seiner Art!

14. Die Gans

Die Federn einer Gans beschamten den neugebornen Schnee. Stolz auf dieses
blendende Geschenk der Natur, glaubte sie eher zu einem Schwane als zu dem, was sie war,
geboren zu sein. Sie sonderte sich von ihresgleichen ab und schwamm einsam und
majestatisch auf dem Teiche herum. Bald dehnte sie ihren Hals, dessen verréterischer Kiirze
sie mit aller Macht abhelfen wollte; bald suchte sie ihm die prachtige Biegung zu geben, in
welcher der Schwan das wirdige Ansehen eines VVogels des Apollo hat. Doch vergebens; er
war zu steif, und mit aller ihrer Bemuhung brachte sie es nicht weiter, als dass sie eine
lacherliche Gans ward, ohne ein Schwan zu werden.
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15. Die Eiche und das Schwein

Ein gefraRiges Schwein mastete sich, unter einer hohen Eiche mit, der herabgefallenen
Frucht. Indem es die eine Eichel zerbiss, verschluckte es bereits eine andere mit dem Auge.

Undankbares Vieh! rief endlich der Eichbaum herab. Du néhrest dich von meinen
Frichten ohne einen einzigen dankbaren Blick auf mich in die Hohe zu richten.

Das Schwein hielt einen Augenblick inne und grunzte zur Antwort: Meine dankbaren
Blicke sollten nicht auRRen bleiben, wenn ich nur wisste, dass du deine Eicheln meinetwegen
hattest fallen lassen.

16. Die Wespen
[0 EpPULHEVOC GONKDY YEVESic doTv.t
Aelianus de nat. animal. lib. 1. cap. 28.

Féaulnis und Verwesung zerstorten das stolze Gebau eines kriegerischen Rosses, das
unter seinem kiihnen Reiter erschossen worden. Die Ruinen des einen braucht die allzeit
wirksame Natur zu dem Leben des anderen. Und so floh auch ein Schwarm junger Wespen
aus dem beschmeiften Aas hervor. Oh, riefen die Wespen, was flr eines gottlichen Ursprungs
sind wir! Das préchtigste Ross, der Liebling Neptuns, ist unser Erzeuger!

Diese seltsame Prahlerei horte der aufmerksame Fabeldichter und dachte an die
heutigen lItaliener, die sich nichts Geringeres, als Abkémmlinge der alten unsterblichen
Romer zu sein, einbilden, weil sie auf ihren Grabern geboren worden.

17. Die Sperlinge

Eine alte Kirche, welche den Sperlingen unzahlige Nester gab, ward ausgebessert. Als
sie nun in ihrem neuen Glanze dastand, kamen die Sperlinge wieder, ihre alten Wohnungen zu
suchen. Allein sie fanden sie alle vermauert. Zu was, schrien sie, taugt denn nun das groRRe
Gebdude? Kommt, verlasst den unbrauchbaren Steinhaufen!

' Ein gefallenes Ross ist Ursprung der Wespen.
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18. Der Strauss

H orpouvdoc n peyadn o 10w REV oW IITEROLE EMTEpLwTaL, apdnea HE Ko
f1c fadur afpa petowop Gnea guoie OuK £xEe B8 BE wEwoTa, Km T Topa
TN MAEUPEY EKOTECHY TTEPUYPNG GITAOL, Kol EPMITTow 10 TpEujlo EOAIO

BLENY wtwe avtac ITmow 6 ouk ouber.™ Aelianus lib. IL c. 28, 1

Itzt will ich fliegen, rief der gigantische Strauss, und das ganze Volk der VVogel stand
in ernster Erwartung um ihn versammelt. Itzt will ich fliegen", rief er nochmals, breitete die
gewaltigen Fittiche weit aus und schoss, gleich einem Schiffe mit aufgespannten Segeln, auf
dem Boden dahin, ohne ihn mit einem Tritte zu verlieren.

Sehet da ein poetisches Bild jener unpoetischen Kopfe, die in den ersten Zeilen ihrer
ungeheuren Oden mit stolzen Schwingen prahlen, sich Gber Wolken und Sterne zu erheben
drohen und dem Staube doch immer getreu bleiben!

19. Der Sperling und der Strauss

Sei auf deine GroRe, auf deine Starke so stolz wie du willst, sprach der Sperling zu
dem StraufRe. Ich bin doch mehr ein Vogel als du. Denn du kannst nicht fliegen, ich aber
fliege, obgleich nicht hoch, obgleich nur ruckweise.

Der leichte Dichter eines frohlichen Trinkliedes, eines kleinen verliebten Gesanges, ist
mehr ein Genie, als der schwunglose Schreiber einer langen Hermanniade.

20. Die Hunde

Afovt OPOOE ywpsl Kuwe [bME ¢ - Kol DoAle autor AUTINoad Eo
KTaTpwoas, TEALUTWY Trtatal 0 Euwe.™ Aelianus lib. IV, cap. 18.,

Wie ausgeartet ist hierzulande unser Geschlecht!" sagte ein gereister Budel. In dem
fernen Weltteile, welches die Menschen Indien nennen, da, da gibt es noch rechte Hunde;
Hunde, meine Brlder - ihr werdet es mir nicht glauben, und doch habe ich es mit meinen
Augen gesehen - die auch einen Léwen nicht flrchten und kithn mit ihm anbinden.

Aber, fragte den Budel ein gesetzter Jagdhund, Gberwinden sie ihn denn auch, den
Lowen?

Uberwinden? war die Antwort. "Das kann ich nun eben nicht sagen. Gleichwohl,
bedenke nur, einen Léwen anzufallen!

! Der groRe Straufd ist mit buschigen Fliigeln versehen; die Natur verstattet ihm jedoch nicht, sich zu erheben
und sich hoch in die Luft emporzuschwingen. Aber er lduft sehr schnell und entfaltet die Fliigel zu beiden
Seiten; und wenn der Wind hineinfédhrt, blaht er sie wie Segel — dennoch kann er nicht fliegen.

® Ein indischer Hund fillt den Léwen an, belastigt und verwundet ihn wohl auch, unterliegt ihm aber schlieRlich
doch.
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Oh, fuhr der Jagdhund fort, "wenn sie ihn nicht Giberwinden, so sind deine gepriesene
Hunde in Indien - besser als wir, soviel wie nichts - aber ein gut Teil dimmer.

21. Der Fuchs und der Storch

Erzahle mir doch etwas von den fremden Léandern, die du alle gesehen hast, sagte der
Fuchs zu dem weit gereisten Storche.

Hierauf fing der Storch an, ihm jede Lache und jede feuchte Wiese zu nennen, wo er
die schmackhaftesten Wirmer und die fettesten Frosche geschmauset.

Sie sind lange in Paris gewesen, mein Herr. Wo speiset man da am besten? Was flr
Weine haben Sie da am meisten nach Ihrem Geschmacke gefunden?

22. Die Eule und der Schatzgraeber

Jener Schatzgraber war ein sehr unbilliger Mann. Er wagte sich in die Ruinen eines
alten Raubschlosses und ward da gewahr, dass die Eule eine magere Maus ergriff und
verzehrte. Schickt sich das, sprach er, fur den philosophischen Liebling Minervens?

Warum nicht? versetzte die Eule. Weil ich stille Betrachtungen liebe, kann ich
deswegen von der Luft leben? Ich weill zwar, dass ihr Menschen es von euren Gelehrten
verlanget--

23. Die junge Schwalbe

Was macht ihr da? fragte eine Schwalbe die geschaftigen Ameisen. Wir sammeln
Vorrat auf den Winter, war die geschwinde Antwort.

Das ist klug, sagte die Schwalbe, das will ich auch tun. Und gleich fing sie an, eine
Menge toter Spinnen und Fliegen in ihr Nest zu tragen.

Aber wozu soll das? fragte endlich ihre Mutter. >> Wozu? Vorrat auf den bdsen
Winter, liebe Mutter; sammle doch auch! Die Ameisen haben mich diese Vorsicht gelehrt.<<

O lass den irdischen nur die Ameisen diese kleine Klugheit, versetzte die Alte, was
sich fir sie schickt, schickt sich nicht fir bessere Schwalben. Uns hat die gltige Natur ein
holderes Schicksal bestimmt. Wenn der reiche Sommer sich endet, ziehen wir von hinnen; auf
diese Reise entschlafen wir allgemach, und da empfangen uns warme Sumpfe, wo wir ohne
Beduirfnisse rasten, bis uns ein neuer Frihling zu einem neuen Leben erwecket.
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24. Merops

O Mepow 10 OprEov EPRImaRul, g, TOW aAADG alloo TETETHL T LEW Wap
£1¢ ToviIpoodsy 1£ton Ko Eat’ ogdahpous, 10 62 f1c toumow. ™ L

Ich muss dich doch etwas fragen, sprach ein junger Adler zu einem tiefsinnigen
grundgelehrten Uhu. Man sagt, es gabe einen VVogel mit Namen Merops, der, wenn er in die
Luft steige, mit dem Schwanze voraus, den Kopf gegen die Erde gekehrt, fliege. Ist das wahr?

Ei nicht doch! antwortete der Uhu, das ist eine alberne Erdichtung des Menschen. Er
mag selbst ein solcher Merops sein, weil er nur gar zu gern den Himmel erfliegen mdchte,
ohne die Erde auch nur einen Augenblick aus dem Gesichte zu verlieren.

25. Der Pelekan
Aelianus de nat. animal. libr. 111. Cap. 30.

Fur wohlgeratene Kinder kdnnen Eltern nicht zu viel tun. Aber wenn sich ein bloder
Vater flir einen ausgearteten Sohn das Blut vom Herzen zapft, dann wird Liebe zur Torheit.

Ein frommer Pelikan, da er seine Jungen schmachten sahe, ritzte sich mit scharfem
Schnabel die Brust auf und erquickte sie mit seinem Blute. Ich bewundere deine Zéartlichkeit,
rief ithm ein Adler zu, und bejammere deine Blindheit. Sieh doch, wie manchen
nichtswirdigen Guckuck du unter deinen Jungen mit ausgebriitet hast!

So war es auch wirklich; denn auch ihm hatte der kalte Guckuck seine Eier
untergeschoben.--Waren es undankbare Guckucke wert, dass ihr Leben so teuer erkauft
wurde?

26. Der Lowe und der Tiger
Aelianus de nat. animal. libr. Il. Cap. 12.

Der Lowe und der Hase, beide schlafen mit offenen Augen. Und so schlief jener,
ermudet von der gewaltigen Jagd, einst vor dem Eingange seiner furchterlichen Hohle.

Da sprang ein Tiger vorbei und lachte des leichten Schlummers. Der nichts furchtende
Lowe! rief er. Schlaft er nicht mit offenen Augen, natirlich wie der Hase!

Wie der Hase? brullte der aufspringende Lowe und war dem Spoétter an der Gurgel.
Der Tiger walzte sich in seinem Blute, und der beruhigte Sieger legte sich wieder, zu
schlafen.

' Man sagt, der Vogel Merops fliege umgekehrt wie alle anderen: namlich mit dem Schwanz nach vorn, mit
dem Kopf aber nach hinten.
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27. Der Stier und der Hirsch

Ein schwerfalliger Stier und ein flichtiger Hirsch weideten auf einer Wiese
zusammen.

Hirsch, sagte der Stier, wenn uns der Lowe anfallen sollte, so lass uns fiir einen Mann
stehen; wir wollen ihn tapfer abweisen. Das mute mir nicht zu, erwiderte der Hirsch, denn
warum sollte ich mich mit dem Lowen in ein ungleiches Gefecht einlassen, da ich ihm
sicherer entlaufen kann?

28. Der Esel und der Wolf

Ein Esel begegnete einem hungrigen Wolfe. Habe Mitleid mit mir, sagte der zitternde
Esel, "ich bin ein armes krankes Tier; sieh nur, was flr einen Dorn ich mir in den Ful} getreten
habe!

Wabhrhaftig, du dauerst mich, versetzte der Wolf. Und ich finde mich in meinem
Gewissen verbunden, dich von diesen Schmerzen zu befreien.

Kaum ward das Wort gesagt, so ward der Esel zerrissen.
29. Der Springer im Schache

Zwei Knaben wollten Schach ziehen. Weil ihnen ein Springer fehlte, so machten sie
einen Uberflissigen Bauer, durch ein Merkzeichen, dazu.

Ei, riefen die andern Springer, woher, Herr Schritt vor Schritt?

Die Knaben hérten die Spotterei und sprachen: Schweigt! Tut er uns nicht ebendie
Dienste, die ihr tut?

30. Aesopus und der Esel

Der Esel sprach zu Aesopus: Wenn du wieder ein Geschichtchen von mir ausbringst,
so lass mich etwas recht Verninftiges und Sinnreiches sagen.

Dich etwas Sinnreiches! sagte Aesopus, Wie wirde sich das schicken? Wirde man
nicht sprechen, du seist der Sittenlehrer und ich der Esel?



