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RESUMO

O presente trabalho consiste em uma traducdo comentada do conto
fol cl - ri cGhikajaalaraud ; ssdoédo autor Keisuke Nishimoto, do japonés
para o portugués brasileiro. A pesquisa objetiva contribuir para os Estudos da
Traducédo Literaria Japonesa através de uma analise dos aspectos linguisticos e
culturais presentes no texto de partida e suas consequéncias na lingua de chegada,
utilizando como base os conceitos de estrangeirizagdo e domesticagdo de Venuti
(2004). Ademais, este trabalho também visa divulgar o género literario Mukashi-
banashi do conto, o qual ainda n&o possui traducdo no Brasil, fornecendo
informacBes acerca do autor, do género e cultura japonesa, como também busca
desconstruir certos valores culturais machistas presentes no conto através de sua
traducéao.

Palavras-chave: Mukashi-banashi; Traducdo comentada; Folclore japonés; Keisuke
Nishimoto.



ABSTRACT

This work consists of an annotated tra
s hor t Chika@iTaroudi, by Jap a Keasske Nishimbtd, &ram Japanese
language to Brazilian Portuguese language. The research aims to contribute to the
Japanese Literary Translation Studies through an analysis of linguistic and cultural
aspects presented in the source text, as well as its consequences in the target
cul ture and | anguage, t heor2004) comdeptsy of bas e
foreignization and domestication. Furthermore, this monograph seeks to disseminate
the Mukashi-banashi literary genre and the short story, not yet translated in Brazil,
providing knowledge concerning the author, genre, Japanese culture. In addition, it is
as an attempt of deconstructing sexism presented in the short story through its

annotated translation.

Keywords: Mukashi-banashi; Annotated Translation; Japanese Folklore; Keisuke

Nishimoto.
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1. INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) estd inserido na area dos
Estudos da Traducdo e apresenta uma tradugcdo comentada do conto infantil do
f ol cl or e Chkargp Barodos (2 01 1) , r Keisuke eNgstinmofo,t aotor de

mais de 100 livros de contos literarios infantis.

Escolhemosa v er s «o @hikaracTamu) ae Keisuke Nishimoto por
ser uma histéria infantil rica de aspectos linguisticos e culturais do Japao antigo i os
gquais analisamos ao longo deste trabalho 7 e, devido a sua narrativa de natureza um
pouco machista (na visédo do tradutor), tornando-se passivel de abordar criticamente
0S aspectos sexistas presentes no conto e de refletir quais estratégias podem ser

aplicadas para amenizar esses elementos no texto de chegada.

Vale ressaltar, também, que este TCC foi escrito de acordo com as normas
da Linguagem Inclusiva, com o intuito de dar visibilidade ao género feminino na
lingua portuguesa, desconsiderando o uso do masculino neutro; exceto em citagcdes

diretas de autores e autoras em prol de salvaguardar a citagéo original.

Este trabalho, portanto, esta organizado em quatro se¢des: 1. Introducao,
onde vamos introduzir a proposta deste trabalho; 2. Biografia e Adaptacdo de
Keisuke Nishimoto, apresentacdo do autor, o conto trabalhado e seu tema central;
3. Projeto de Traducédo, apontando o0s pressupostos tedricos que orientam este
trabalho; 4. Traducdo e Comentérios, expondo o texto de partida e de chegada e

0s comentarios gerados a partir do processo tradutério.



2. BIOGRAFIA E ADAPTACAO DE KEISUKE NISHIMOTO

2.1. SOBRE O AUTOR E O LIVRO

A obra fMNihon no Mukashi-banashi20Wad6 ® wuma col et ©nea de
folcléricas do Japdo. Historias antigas que passaram de geracdo a geracao e que
foram adaptadas por diversos autores neste livro. Cada historia possui ilustragdes de
varios artistas para atrair a atencdo de criancas na faixa etéria de 3 e 6 anos de
idade.

A organizacdo dessa coletdnea de historias foi realizada por Keisuke
Nishimoto, nascido na cidade de Yamato Takada, Provincia de Nara, no ano de
1934. Graduou-se em 1958 pela Faculdade de Letras da Universidade de
Kokugakuin. Em 1988, se tornou professor na Faculdade de Letras da Universidade
Feminina de Showa. Atualmente, faz parte do Comité de Selecdo do Prémio de
Literatura Joji Tsubota, sendo muito ativo na pesquisa sobre contos populares,
literatura e criticas a cultura infantil. Ele também € palestrante de livros ilustrados e
contos populares (NISHIMOTO, 2018).

Figura 17 Fotografia de Keisuke Nishimoto.

Fonte: (NISHIMOTO, 2018)

Como autor, editor, critico, pesquisador do folclore japonés e ilustrador,
Keisuke trabalha com Literatura japonesa infanto-juvenil na tematica de contos de

7z

fadas e folclores japoneses. Além da obra em questdo, é autor de mais de 100



obras, tais como: Japanese Fairy Tales Vol. 1-4; Ojiichan no Gokuraku Gokuraku

(Gr a n d pAah) Heaveno Haiku no Ehon (A Picture Book of Haiku for Children);
Kotowaza no Ehon (A Picture Book of Proverbs for Children); Jozu ni Dowa wo Kaku

Tame no Hon (How t o Write Good); Boku ObdachammKo 18t or i e
Natte Ageru (I 61 | Be Your)eBMaiyo,Akatbo arhedOgre and the Baby)
(ABookm Japanodo, 2018)

Para Keisuke Nishimoto, a participacdo das criancas é importante quando se
€ uma historia para elas, por isso, a ilustracdo de um livro deve ser bem
selecionada, assim, a crianca podera fazer a sua propria interpretacdo antes da
leitura por um adulto. Ao ler para uma crianca, o adulto deve passar a propria
excitacdo sobre a historia e transmiti-la com sinceridade para que a crianga nao
perca o interesse sobre o que se |é. Por este motivo, seus livros sao cheios de
ilustragcBes, mesmo quando o assunto abordado s&o os contos folcléricos, como no
c as o daNihonmo Muka8hi-banashi 20 Wao( i Sc ho ol of Picture E

Por ser uma histéria muito conhecida no Japdo, que remete ao poder de
crescer e ficar mais forte, ou seja, ao desenvolvimento fisico de uma crianca,
diversos escritores a utilizam em seus livros ilustrados. Entre essas historias
folcloricas, o conto popular Chikara Tarou, muito famoso na regido de Touhoku
(nordeste do Japéo) foi ilustrado por Yoshi Furuuchi, para o livro organizado por
Keisuke Nishimoto (EHONIZUMU, 2017).

A seguir, na figura 2, observamos a apresentacdo do personagem, que

caracteriza o seu desenvolvimento fisico desde o seu nascimento.

Figura 2: Crescimento do Chikara Tarou e seu tetsubou.

Fonte:( AChi kara Tarouo6, 2018)



22. SOBRE O CHIXNRAQARDOUO

A ver s«o0 G@GhikaraTanugae Keisuke Nishimoto foi publicada em
2011 na CoNihent o nveikashidbanashi 20 Wad pel a edit

Gakken, sendo recomendado para criangas de 3 a 6 anos de idade.

A narrativa tem inicio em um lugar distante no Japdo onde morava um casal
de velhinhos que, por serem muito pobres e trabalharem muito, ndo tinham tempo
para tomar banho. Entdo, certo dia eles decidem retirar toda a sujeira e o barro na
banheira, e com esse barro o casal o modela no formato de um bebé, ja que néo
podiam mais ter filhos. E entdo misteriosamente o entdo bebé ganha vida, o qual

seria nomeado posteriorment e @hikardiTarou'd por sua for - a

O protagonista, Chikara, € representado como um personagem que tem
apenas um objetivo que rege sua vida: testar suas forcas e conhecer seus limites. E,
portanto, um personagem simples, sério, de poucas palavras e, até certo ponto,
limitado de emocgdes, embora seja um garoto com boas intencdes. Certo dia ele
decide sair em uma jornada para testar suas forcas e provar de que € o mais forte

do Japédo. E a partir dai sua aventura comeca.

2.3. NARRATIVAS MUKASHI-BANASHI

O acesso ao folclore japonés atual s6 é possivel devido aos registros
folcléricos no Japdo ao longo de sua histéria através da memdéria narrativa de
sucessivas geracoes. Criancas sentadas ao lado da lareira, escutando as historias
contadas pelas pessoas mais velhas da comunidade, histérias essas que podiam ser
acontecimentos do povoado, mitos, lendas, causos regionais e narrativas que vieram
do exterior através de viajantes, € o cenério perfeito para propagacédo do folclore
japonés, em um tempo que nao havia uma extensa difusdo da escrita no Japao
(MONTAGNE, 2014).

1 Chikara Taroupode ser traduzidiiteralmentecomo6 &r t e gar ot 00 .

or a

sobr
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Assim, como na literatura ocidental, os contos antigos passados entre as
geracdes, hoje séo classificados como infantis. S&o um acervo narrativo adulto, em
geral, trabalhados no plano da fantasia e da imaginacéo, ao invés de representar um
acontecimento de forma estritamente histdrica e verdadeira, mudando a narrativa de

acordo com a regido, a época e a comunidade que transmitem tais contos.

De acordo com Petter (2017), um dos registros mais antigos de textos
japoneses é a obra Nihon Shoki (720 d.C.), que conta 0os mitos e a histéria do Japao.
A coletanea Fudoki (713 d.C.) foi encomendada por ordem imperial, para justificar a
linhagem celestial do imperador, e € um registro dos aspectos geograficos, desde o
periodo mitolégico até o dos imperadores, conforme apontam os estudos de
Nakamekata (1998).

No entanto, a producdo literaria escrita foi popularizada no periodo Edo
(1603-1868) atraveés do aparecimento e desenvolvimento das técnicas de xilogravura
gue expandiu o mercado editorial no pais. Os livros eram em sua maioria ilustrados,
Ou apenas com imagens, tais quais os mangas e quadrinhos de hoje em dia. Os
personagens, segundo Petter (2017), eram heroicos, guerreiros de capacidade
sobre-humana ou elementos sobrenaturais, tais como fantasmas e animais que se

transformavam em formas humanas.

Tornou-se muito comum nas noites quentes de verdo o jogo de contacdo de
histérias Hyaku monogatari Kaidan kai, que consistia em reunir amigos para contar
cem histérias de aparicdes sobrenaturais ou de carater misterioso, na qual a cada
histéria finalizada, uma vela, das cem previamente acessas, era apagada, até que
algo assustador acontecesse ao apagar da ultima vela. O primeiro registro sobre
este jogo esta no livro de contos Tonoigusa, de Ansei Ogita, de 1660, em que
descreve um encontro de samurais, onde ao final da sessdo de contacdo de
historias, uma mao gigante surgiu sobre eles. Porém, nada mais era que a sombra
de uma aranha, fazendo com que aqueles que se assustaram se tornassem motivo
de piadas entre os outros. Deste modo, os livros com as colecdes de historias
sobrenaturais criaram uma demanda editorial que marcou a difusdo do folclore
japonés (PETTER, 2017; STEFANY, 2014).

Na figura 3 é possivel observar a representacdo das cem historias.
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Figura 3: Representagéo do jogo das cem histérias.

Fonte: (STEFANY, 2014)

Este tipo de literatura oral passou entdo a ser uma literatura escrita,
transformando-se em um género literario com histéria e caracteristicas proprias,
conhecido como mukashi-banashi. Tal género faz parte dos estudos folcléricos
japoneses chamados Minzoku gaku, pesquisado por Kunio Yanagita e que engloba
aspectos culturais e linguisticos, tais como costumes, roupas, festivais, moradia e
religiso (MONTAGNE, 2014).

O termo mukashi-banashi significa literalmente narrativas antigas (mukashi =
antigo e hanashi = conto ou narrativa), e foi cunhado por Yanagita ao perceber que,
ao contar as historias folcléricas, o narrador as iniciava pela palavra mukashi
(mMmukashi, mekasahioo correspondent e ao ARer a
ocidentais), ou sem qualquer indicativo de tempo iniciava a narragao de forma direta
(hanashi), formando entdo o termo cientifico para esses dois tipos de narrativa que
se popularizou posteriormente (NAMEKATA, 2011).

Os mukashi-banashi possuem uma estrutura narrativa curta com certas
caracteristicas. A primeira € a forma pela qual se inicia a narrativa para enfatizar que
a histdria aconteceu em um tempo muito distante. A segunda caracteristica é a frase

dnedetashi, medetashibou @shimaidpara marcar que se trata do fim da histéria. A
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terceira caracteristica ocorre quando a narrativa usa expressdes que criem um ar de
i ncerteza sobre a veracidade ou n«o do
o u ftaesoen a s(BIONTAGNE, 2014).

Inada (2010) propde algumas outras caracteristicas para as narrativas
mukashi-banashi, tais como a auséncia de descricao fisica do espac¢o ou descricdo
psicolégica dos personagens, auséncia de pronomes a cada nova frase, a repeticao
constante do namero trés em algum elemento da historia, a repeticdo de advérbios,
em particular as onomatopeias e, por fim, a reunido de elementos fantasticos ou
misteriosos, tais como animais falantes, situacées sobrenaturais e nascimentos
magicos. As narrativas mukashi-banashi tratam entdo de temas abstratos em que o
mais importante sdo as atitudes e a esséncia dos personagens com o objetivo de
revelar a esséncia humana (MONTAGNE, 2014; NAMEKATA, 2011).

A criacdo de elementos e personagens fantasticos nas narrativas mukashi-
banashi pode ser justificada como uma tentativa de explicar o que estaria além da
compreensao da sociedade em tempos sem conhecimento sobre ciéncia e

tecnologia.

Deste modo, como afirma Wanderley (2013), assim como nas sociedades
ocidentais que criaram mitologias (gregas, romanas, nérdicas, celtas, entre outras)
para explicar fenbmenos de dificil assimilacdo e fora do controle humano, criaturas
misticas denominadas youkai foram criadas no folclore japonés em uma tentativa de
ordenar e sistematizar o mundo, justificando os desastres naturais e epidemias,

como forma de encontrar uma maneira de enfraquecer tais ameacas.

cont
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3. PROJETO DE TRADUCAO

3.1. PRESSUPOSTOS TEORICOS

Em um mundo cada vez mais conectado, em que distancias intercontinentais
foram reduzidas a apenas poucas horas de viagem, e conversas interpessoais ja
ndo sdo nos mesmos moldes de apenas poucos anos atras, a difusdo de

informacdes se tornou cada vez mais rapida.

Pessoas de diferentes culturas se tornaram mais préximas através da
Internet, fazendo com que as trocas interculturais aumentassem ao mesmo tempo
em que a assimilacdo de certos aspectos de outra cultura se tornasse mais

frequente.

Neste caminho irremediavel de trocas culturais, mesmo com ferramentas
digitais que faciltem a compreensdo, a lingua ainda é uma barreira para a
compreensao de outros povos, principalmente em relacéo a literatura. Neste sentido,
segundo Comellas apud Venuti (2011), o ato de traduzir seria a ferramenta que

possibilita conceber uma literatura universal.

Segundo Bassnet (2003), a traducdo € um processo de decodificacdo, no
gual o/a tradutor/a busca traduzir além do nivel lexical (palavra por palavra), isto €,
traduzir a ideia contida em um conjunto de signos linguisticos de uma lingua para
um conjunto de signos linguisticos de outra lingua através de recursos competentes,

como as gramaticas e dicionarios, mas também de fatores extralinguisticos.

Um desses fatores, que, para Nord (2016), se encaixa como problemas de
traducdo de ordem pragmatica, se trata da questao do publico-alvo, 0 meio no qual o
texto esta inserido, o motivo e a funcdo da obra. Isto é, a importancia do/da
tradutor/ a se perghiPamna dPde 20, quieM®@mO, que
fun-«0?0 antes de iniciar o processo tradut
extratextuais podem ser classificados como: Emissor, Intencdo, Receptor, Meio,

Lugar, Tempo, Motivo, Funcdo Textual e Caracteristicas intertextuais.

Ao delimitar esses fatores extratextuais, o/a tradutor/a poderd exercer um

processo tradutério mais consciente, ético e transparente, como também se tornara
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um processo menos mecéanico do que se pensa no senso comum. Assim como
afirma Bassnet (2003), a traducdo é comumente vista como uma atividade inferior,
Aum processo mai s mec©nico do que criatiyv
minimo de uma lingua estrangeira para exercer a funcdo de tradutor/a. Entretanto,
uma das principais habilidades que o/a tradutor/a deve possuir é de ndo apenas
conhecer a lingua estrangeira, mas conhecer ainda mais a lingua para a qual se vai

traduzir.

Em seguida, Bassnet (2003) defende a abordagem criativa, na qual o ato de
traduzir vai além da imagem de apropriacdo do texto, transformando a relacdo

ATradut or X Tradu-«00 mai s har moni osa atrav

O tradutor é visto como um libertador, alguém que liberta o texto dos signos
fixos da sua forma original, acabando com a subordinacdo ao texto de
partida, mas procurando visivelmente fazer a ponte entre o autor e o texto
originais e os possiveis leitores da lingua de chegada. (BASSNET, 2003,
p.10).

Neste sentido, como afirma Comellas (2011), a traducao seria uma forma de
reescrita de um texto original em que ndo ha formulas fixas de adaptacdo, na qual
deve-se dar importancia ética as escolhas tomadas, para que a cultura original e a

alvo sejam devidamente respeitadas.

Para tanto, & necessario um conhecimento teorico e histérico para auxiliar na
criatividade do tradutor ao mesmo tempo em que fornece estratégias sofisticadas na
hora de avaliar o valor cultural e a fungéo social da tradugcéo (Comellas apud Venuti
2000, p.34). Assim, Bassnett e Lefevere (1998), apresentam trés modelos possiveis

de como desenvolver uma tradugéo.

O modelo Jerdnimo é caracterizado pela existéncia de um texto que
necessita ser passado o mais fielmente possivel para outra lingua, na qual essa
fidelidade é assegurada por bons dicionarios, e ja que qualguer pessoa pode utilizar
um bom dicionéario, o tradutor tem seu papel menosprezado. Neste modelo, a
palavra traduzida deve ser escrita abaixo da que se deseja traduzir, transformando
os textos traduzidos confusos de serem compreendidos, e, portanto, reduzindo a

traducdo apenas ao nivel linguistico para que a fidelidade a letra seja mantida.

No modelo Horacio, ndo ha uma fidelidade a uma letra, mas o bom tradutor
deve negociar entre dois idiomas para que sua imagem confiavel seja mantida. Em

meio a essa negociacdo uma lingua acabava por se tornar mais privilegiada que a
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outra, na qual, nos tempos de Horacio, a lingua privilegiada era o latim, e atualmente

a lingua privilegiada € o inglés.

Para Berman (2013), a abordagem deste modelo é etnocéntrica, hipertextual
e platdnica, no entanto, o entendimento desses conceitos € determinante para
desenvolver uma consciéncia da traducéo e iniciar uma reflexdo sobre o papel do

tradutor.

Na traducdo etnocéntrica, 0 que € estrangeiro é considerado ruim ou no
maximo adaptavel para enriquecer a cultura do publico alvo. Berman (2013) afirma
gue uma traducdo etnocéntrica € também uma traducdo hipertextual, pois sendo o
conceito de hipertextualidade a adaptacdo de um texto ja existente, transformando-o
formalmente em outro, através de uma lingua normativa, a traducédo passa a ser
uma imitacdo. Neste modelo, a traducdo também seria platbnica por crer que a
verdade escrita em uma lingua néo estad em sua letra, mas, sim, em seu sentido, e
ao transpor o sentido para outra letra totalmente diferente, a significacdo seria ainda
a verdadeira. A partir do pressuposto de que as linguas possuem elementos textuais
diferentes, pode-se afirmar que sempre havera uma perda parcial ou total do sentido

ao traduzir de uma lingua para outra.

O tradutor torna-se defensor do sentido na traducdo etnocéntrica, deixando
de lado a letra estrangeira. Assim, o tradutor também se torna um traidor a letra
estrangeira ao mesmo tempo em que se mantem fiel a letra prépria, mantendo a
captacao do sentido como primordial. Para tanto, o sentido da obra estrangeira deve

ser adaptado de forma que aparente ser inerente a lingua propria do tradutor.

Berman (2013) discorre do principio da traducdo etnocéntrica, na qual o/a
tradutor/a deve se tornar invisivel a partir do momento em que a traducéo precisa
ser feita de modo que nao pareca uma traducéo, dando a impresséo ou a ilusao de
gue o |l eitor est8 lendo o Atexto originalo

tradutor/a se encontra é abordada também pelo tedrico norte-americano Venuti
(2004).

Em sua obr a, AA | nvi si bR004) disswisaacdraadda r a d u
invisibilidade como uma situagc&o na qual o/a tradutor/a depende de fatores impostos
pelo meio social em que vive, na medida em que tais fatores contribuem para a

invisibilidade do/da tradutor/a. Isto €, se para editoras ou criticos uma traducdo de
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7

boa qualidade é um texto que se |é fluidamente e sem marcas linguisticas ou
estilisticas da lingua do texto de partida, inevitavelmente o/a tradutor/a sera
influenciado a utilizar estratégias tradutorias para se encaixar nesse parametro de
Agual i dadeo. No entant o, Aquant o mai s

e, presumidamente, mais visivel o autor ou o sentido do texto de partida. qVENUTI,
2004, p.1-2). Deste modo, a invisibilidade do/da tradutor/a acaba colaborando com a
desvalorizacdo da profissdo a partir do momento em que ele/ela é considerado/a

pouco importante e sem voz.

Neste sentido, o presente trabalho visa, através da tradugdo comentada do
conto folclérico japo n ° €hikdra Tarouo , exaltar a vrizagsao o
tradutor. Para isto, utilizaremos os conceitos de estrangeirizacdo e domesticacao
nomeados por Venuti (2004), conceitos os quais foram esbog¢ados primeiramente em
1813 pelo pensador alemdo Friedrich Schleiermacher? através de uma conferéncia

sobre os diferentes métodos de traducdo. Para Venuti (2004), estrangeirizagdo €

i da

definida como fAuma press«o etnodesviante s

diferencas linguisticas e culturais do texto estrangeiro.d , dognesticacdo como
fuma reducdo etnocéntrica do texto estrangeiro aos valores culturais da lingua de

chegadad.

Desta maneira, a traducdo estrangeirizadora busca evidenciar e ressaltar as
caracteristicas particulares do texto de partida, as quais, por um lado, causa um
possivel estranhamento para o leitor do texto de chegada, e, por outro, proporciona
mais conhecimento acerca da cultura e lingua do texto de partida; enquanto a
domesticadora se resume em apagar ou ignorar tais tracos do texto de partida,

facilitando a leitura do publico-alvo.

Em um estudo de Britto (2012), afirma-se que Schleiermacher defende, em
sua conferéncia, a estratégia estrangeirizadora ao extremo, pois acredita que a
cultura e a lingua alemas podem aprender expressivamente com outros idiomas.

Apesar de convincent e, Ahg§ um -aoomttar afienian

gue

2 Traducdo nossa dé@The more fluent the translation, the more invisible the translator, and, presumably, the

more visible the writer or meaning of the foreign dext

3f | bdie verschiedenen Methoden des Ubersetzens [Sobre os diferentes métodos s tvachiemia Real

de Ciéncias de Berlim, 24 de junho de 1813.

4 Traducéo nossa dé...] an ethnodeviant pressure on those values to register the linguistic and cultural

difference of the foreigntexb X 6 ¢ &

> Tradugdo nossa d&; € &nethnocentric reduction of the foreign text to targleinguage cultural values X 6 ¢ @
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gue a distincdo entre as duas estratégias € absoluta, que o tradutor ou bem opta

pela solu-«o0o domesticadora ou BRTTO, 2t a a
Pois, para Britto, optar pelos extremos da estrangeirizacdo e domesticacdo que
Schleiermacher defende, na traducdo, por um lado, causard estranheza e
incompreensibilidade para o receptor, enquanto que, por outro, deixara de ser uma
traducdo e se tornara uma adaptacdo, apagando completamente as caracteristicas
essenciais do texto de partida e, consequentemente, contribuindo para a
invisibilidade (Venuti, 2004) do/da tradutor/a.

E possivel afirmar, portanto, que é a alternancia entre as estratégias de
estrangeirizacdo e domesticacdo pode ser vista como uma maneira eficaz de dar

voz e visibilidade ao/a tradutor/a.

3. 2. PROJETO TRADUT ¢ GHIKARADTARAIIONT O i

O projeto de traducdo é o lugar onde o/a tradutor/a justifica sua ética da
traducéo, pois nele sdo definidas suas propostas e intencdes, seus aportes tedricos
e estratégias tradutérias a serem adotadas no ato tradutério, tendo em mente

sempre o publico-alvo, o meio e o0 objetivo da traducéo.

Desta maneira, a traducéo do conto folclorico jap o n °Chikafa Taroud s er §
voltado para um publico-alvo especifico, 0os quais s&o: i) criancas e jovens
brasileiros/as interessados/as pela cultura, lingua e/ou literatura japonesa; e, em
especial, ii) criancas brasileiras descendentes de japoneses (Nikkei). De tal forma,
assim como apresentamos anteriormente (secédo 2.1), recomenda-se que 0 conto

seja lido em voz alta, e 0 mesmo valera para a nossa traducao.

A primeira razdo pela qual direcionaremos a t r adu- «o Chikara con't
Taroud especi al mantds eikkgisase da pela mecessidade de contribuir
com a restauracao da cultura japonesa entre os descendentes no territorio brasileiro.
Sabe-se que a maior comunidade japonesa fora do Japao encontra-se no Brasil. No
entanto, tendo como fato que os valores culturais estdo se perdendo cada vez mais
de geracdo em geracdo, a maioria dos/das nikkeis estdo se distanciando das origens
de seus antepassados e isto é um fator que a nossa traducédo visa contribuir para

gue nao ocorra.
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Em outras palavras, o propésitod a t r ad u - « cChikdra Tacooon t soe rig
uma tentativa de incentivar o publico-alvo a adquirir ou aumentar o interesse pela
cultura e lingua japonesa, e no caso dos/das nikkeis, a cultura e lingua de seus
ancestrais. Sendo assim, o publico-alvo da traducdo do conto sera especialmente
voltado para criancas brasileiras nikkeis e n&o-nikkeis. Quanto ao propoésito da
traducdo, desejamos traduzir o conto iChi kara, Tpobs n«o exi st

traducéo para o portugués brasileiro, apenas para a lingua inglesa.

Portanto, tomando como base as teorias citadas anteriormente (secéo 3.1) e
definidos o publico-alvo e os propdsitos da traducdo do conto folclérico japonés
fChikara Tarouo (par a o] portugu°®s b r adetardmes aso C Ol
estratégias: i) estrangeirizadora e ii) domesticadora (Venuti, 2004) equilibradamente,
visando: i) proporcionar ao publico-alvo maior imersdo na lingua e cultura do texto
de partida (através de empréstimos lexicais e onomatopeias da lingua de partida); e,
ao mesmo tempo, ii) aproxima-los/las ao texto de chegada por meio de adaptacdes
(em nivel cultural) e reformulacdes (em nivel estrutural) que, para Berman (2013),
sdo necessarias diante da nado-correspondéncia das estruturas de duas linguas

distintas.

Adicionalmente, adotaremos notas de rodapé na traducdo do conto para que
0s receptores tenham acesso aos significados dos Iéxicos estrangeiros adotados no

texto de chegada e, assim, desencorajar possiveis estranhamentos.

Deste modo, realizar a alternancia entre estrangeirizacdo e domesticacao no
processo tradutério permite que o texto seja notado como realmente uma traducéo,
uma mistura de referéncias culturais e linguisticas, e ndo como um texto fluido que
aparenta ter sido escrito diretamente pelo autor do original em outra lingua. E assim,

o objetivo de dar visibilidade ao/a tradutor/a podera ser alcancado.

Um ponto que vale ressalt &hka® T Tajouee m«ad r a
se restringira ou se baseard teoricamente na area da traducdo literaria. Como
tradutor, utilizaremos nossos proprios recursos e conhecimentos para realizar o

processo tradutorio.

Para fazer uso das estratégias de Venuti (2004) identificamos no texto de
partida: i) os aspectos linguisticos (como onomatopeias, expressdes idiomaticas e

caracteristicas da lingua japonesa); e os ii) aspectos culturais (como nomes préprios
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de personagens, costumes e comida), 0S quais comentaremos posteriormente

(secéo 4.2).

Ao ter esses aspectos como relevantes, empregaremos no texto de chegada
empréstimos de termos japoneses (como nomes dos personagens, comida e
objetos), seja pela necessidade de transpassar o valor cultural representado pelo
termo emprestado, ou seja pelo fato de a |
termo que equivalha "quel e $SAKAMOA® a0lZapue no t
BAKER, 2003, p.20).

Como exempl o, Kawiai®t e fof oémamemdéportugu®s
popular e adotado entre brasileiros/as fas da cultura pop japonesa devido a

bagagem cultural expressiva que possui.

Desta forma, ao partir do pressuposto de que as linguas portuguesa e
japonesa possuem ortografias distintas, encontramos durante o processo tradutorio
0 que é chamado por Sakamoto (2012) de problema de transliteracdo ortografica,
neste caso, dos empréstimos lexicais. Para reforcar, Sakamoto denomina que
AQuando o texto original i ncl ui nomes ou t
primeira questdo que se coloca € como mencionar essas palavras na lingua de
chegada. 060 (SAKAMOTO, 2012, p.18).

Assim sendo, diante do par linguistico japonés-portugués brasileiro, fazer um
empréstimo lexical do texto de partida para o texto de chegada requer
inevitavelmente que haja uma transliteracdo dos caracteres japoneses para 0
alfabeto romano (roomaji em japonés). No entanto, para isso também foi necessario
definir qual estilo de romanizacdo utilizar, pois, para Sakamoto (2012), a lingua
japonesa possui trés modelos de romanizacdo: i) o Hepburn (Hebon-shiki); ii) o

japonés (Nihon-shiki); e iii) o Kunrei (Kunrei-shiki) . ©

Para exemplificar, o autor translitera o nome do teatro tradicional japonés,
Nou (), para o0s tr°s ti pos de romani za- «o0
(Hepburn) oHe@@rn e Nihon-shiki) e BliNbh-6éhiki (e Kunrei-shiki). Para
elucidar,guando a |l etra Aud sucede a vogal M@hoo,
vogal Aoo, poownergaa e6emo um s e dNon=d[doo]jioo.
Percebe-s e , portant o, gue cada model o oculta o

a perda do prolongamento da vogal, que é uma caracteristica importante da lingua
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japonesa, pois existem certas palavras que, dependendo, se tiver um prolongamento
ou n«o, podem ter significad®enshubi fseirgemitfeis

60JogadoSedshuué@e giigniéfi ca 6Semana passadad.

Por este motivo, ndo adotamos nenhum dos trés modelos de romanizacao
mencionados anteriormente. Nao obstante, Sakamoto (2012) apresenta um quarto
modelo de romanizacdo pouco comum, mas que seria a romanizacdo mais
equivalente a lingua japonesa. Ou seja, diferentemente dos outros modelos, este
nao oculta caracteristicas essenciais da lingua japonesa, as quais podem mudar ndo
somente a pronuncia, mas também o sentido da palavra. O termo em japonés para
O0teatro tradici onalHiragang senescsede (o ) si loalkder ido
representa aeé2?2lapaesenbdbaeadvogaNoududer ipadr

romanizacdo mais equivalente e € a que adotamos neste trabalho e na traducéo.

O titulo do conto (Chikara Tarou) e as onomatopeias ( confcor®@ ,Por o006
@®gyaa Ogyaad ,Dosghin Dosshind , etc), de acordo com o
estrangeirizar, manteremos estes no texto de partida, pois: i) o titulo representa um
valor fundamental para a narrativa do conto; e ii) diante da proposta da traducéo é
importante mostrar e ensinar ao publico-alvo as onomatopeias japonesas, as quais
estdo incorporadas no idioma. Porém, ainda que as onomatopeias sejam mantidas
na traducdo, necessitamos reorganiza-las e padroniza-las para tornar a narrativa

mais fluida e dinamica.

As imagens presentes no texto de partida possuem um papel muito
importante para o conto, pois elas hdo s6 complementam o que esta sendo contado
na historia (inclusive, as vezes, trazem informacdes adicionais que ndo estdo
explicitas no texto), como também estimulam a criatividade do/da leitor/a. Portanto,
diante desses aspectos visuais, a tradugdo também mantera esse aspecto do texto
de partida, de forma a encorajar a leitura (e releitura) e o aprendizado
(principalmente se lido por ou para criancas). Em nivel de conhecimento, visto que a
escrita japonesa do texto de partida esta no sentido vertical (ver pagina 22), as
imagens foram dispostas de forma a se encaixarem com o0s textos. No entanto,
devido ao fato de a traducdo estar escrita no portugués brasileiro no sentido
horizontal, sera preciso adequar a escrita de forma que se adapte com as imagens

sem interferir um com o outro (na medida do possivel).
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OQutro aspecto i de nChikdra Taeodoo fnooi coont at o
protagonista ser muito direto, chegandoaopont o de ser at® fAarrog
pode despertar certo desinteresse ou indiferenca para o publico-alvo brasileiro.
Portanto, optamos, através da estratégia domesticadora de Venuti (2004), adaptar
sutilmente a forma como o personagem fala ou interage com outros/as personagens,
como uma forma de humaniza-lo, isto é, de dar caracteristicas humanas. E assim,
fazer o/a leitor/a sentir mais afeicdo ou simpatia pelo Chikara Tarou, criando assim o

efeito de identificacéo entre texto e leitor.

Quanto as falas dos/das personagens, o texto de partida utiliza as aspas da
lingua japonesa (s o ). Ou seja, manté-las na tradugdo causaria enorme
estranhamento para o publico-alvo. Portanto, convertemos as aspas japonesas em

travessao, que é o sinal mais usado para indicar didlogos na literatura.

Por fim, partindo do pressuposto de que os didlogos ndo devem soar
estranhos ou incoerentes para o/a leitor/a, traduziremos de forma que possibilite
uma leitura prazerosa, fato este que sera percebido, principalmente, se o conto for

lido em voz alta.

4. TRADUCAO E COMENTARIOS

4.1. TEXTO DE PARTIDA E DE CHEGADA

Colocaremos aquil ado a | a €Clikara Tamwonteo sfua tr adu- «
portugués brasileiro de forma a facilitar a leitura e a andlise da traducao. Para tanto,
utilizamos o programa Photoshop para manipular as imagens do texto de partida e

os textos da traducao do conto, de forma a possibilitar uma harmonia entre ambos.
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