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RESUMO

O presente trabalho consiste em uma analise da traducdo intersemiética de portugués para
Libras da obra O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry, disponibilizada através do
projeto de Acessibilidade das Bibliotecas Publicas no formato de livro audiovisual. O objetivo
geral é analisar elementos literarios e linguisticos da tradugédo intersemidtica do texto escrito
em portugués para o texto sinalizado em Libras. Os objetivos especificos sdo: abordar as
questdes semidticas que estdo envolvidas neste processo tradutorio, em especial de semidtica
das culturas, expor aspectos técnicos de gravacdo de imagens que podem influenciar na
composicdo de um texto em Libras e fomentar futuras pesquisas na area. No decorrer desta
andlise, usou-se como suporte tedrico a semidtica das culturas, complementada com as
categorias da narrativa literaria. A metodologia para esta analise consistiu nas seguintes
etapas: o levantamento bibliografico, a leitura minuciosa dos dois textos (a obra em lingua
portuguesa, na traducdo de Dom Marcos Barbosa, e o livro audiovisual traduzido para
Libras); a identificacdo dos aspectos linguisticos da Libras que foram incorporados na
traducdo; a identificacdo das adaptacGes dos aspectos literarios para a Libras; a identificacdo
dos elementos que mantém o livro audiovisual coeso; e, por fim, analise dos dados e
discussdo para a composicdo do trabalho final. Foi possivel inferir, ao longo de todo o
processo, que a Libras ndo € uma lingua isolada, e que € possivel trazer elementos das teorias
da traducdo, das teorias da literatura, da semiotica para dialogar com os profissionais que
trabalham com Libras. A anélise realizada acentua que a equipe profissional envolvida com o
projeto Acessibilidade nas Bibliotecas Publicas, em especial o tradutor Felix Oliveira, teve
como foco atingir o puablico-alvo, seguindo a0 maximo as estruturas sintaticas da Libras,
buscando na ambientacdo espacial, na organizacao do livro audiovisual, nos classificadores,
nas expressdes ndo-manuais e até mesmo nas escolhas lexicais as solu¢Bes que o livro
audiovisual se tornasse o mais acessivel possivel ao Surdo usuério da Libras. O projeto traz
um olhar intersemiotico para a leitura, buscando abranger os diferentes tipos de leitores e
proporcionar uma nova experiéncia literaria para esses leitores. A partir da investigacao
realizada neste trabalho, pode-se identificar diversos elementos que contribuem para que a
traducdo atinja o puablico-alvo, os surdos, e alguns elementos que se afastam
consideravelmente do texto em portugués. Espera-se que este trabalho contribua para que
outros possam refletir sobre o proprio processo tradutério ao compor traducdes literarias entre
0 mesmo par linguistico, multiplicando essa iniciativa inclusiva.

Palavras-chave: Semidtica, Libras, Tradu¢do, Cultura Surda.



ABSTRACT

The present paper is an analysis of the intersemiotic translation of the Antoine de Saint-
Exupéry's The Little Prince from Portuguese into Libras, made by the Accessibility of Public
Libraries project, in the format of an audiovisual book. The general objective is to analyze
literary and linguistic elements of the intersemiotic translation from Portuguese into Libras.
The specific objectives are: to address the semiotic issues that are involved in this translation
process, especially the semiotics of cultures, to expose technical aspects of video recording
that can influence the composition of a text in Libras and to foster future research in the field.
In the course of this analysis, the semiotics of cultures, complemented with the categories of
the literary narrative, were used as theoretical support. The methodology for this analysis
consisted of the following steps: a bibliographical survey, a thorough reading of the two texts
(the Portuguese translation, translated by Dom Marcos Barbosa, and the translated
audiovisual book in Libras); the identification of the linguistic aspects of the Libras that were
incorporated in the translation; the identification of the adaptations of the literary aspects in
Libras; the identification of the elements that keep the audiovisual book cohesive; and, finally,
data analysis and discussion for the composition of the final paper. It was possible to infer
throughout the whole process that Libras is not an isolated language, and that it is possible to
bring elements of translation theories, literature theories and semiotics to dialogue with
professionals that work with Libras. The analysis carried out emphasized that the professional
team involved with the Accessibility in Public Libraries project, especially the translator,
Felix Oliveira, focused on reaching the target audience, following the syntactic structures of
Libras to the maximum, seeking in the spatial environment, in the organization of the
audiovisual books, classifiers, non-manual expressions and even in the lexical choices the
solutions that the audiovisual book became the most accessible possible to the Deaf. The
project takes an intersemiotic look at reading, seeking to cover different types of readers and
provide a new literary experience for these readers. From the investigation carried out in this
paper, it was possible identify several elements that contribute to the translation reaching the
target audience, the deaf, and some elements that deviate considerably from the Portuguese
text. It is hoped that this paper will help others to reflect on the translation process itself by
composing literary translations among the same language pair, multiplying this inclusive
initiative.

Keywords: Semiotics, Libras, Translation, Deaf Culture.



INDICE DE ILUSTRACOES

[0 0 W AN E o [ To Lo [=T ol o= o H OSSOSO 17
10U WA =T 1= oo OSSR 18
Figura 3. Janela de LIDIaS.......ccuoieeiiiieiieie ettt 28
Figura 4. Imagem parte essencial da NArrativa .............ccooeeieiineiisisecee e 30
Figura 5. Imagem SUPIEMENTAN ............cueiiiieiieie ettt sreesre e sreenee s 31
Figura 6. Imagens eSPEINATAS..........c.civeiiiie e 32
Figura 7. Capitulos Sem imagens Na ODFa...........coeiieieiiiiieiee e 33
Figura 8. Tela da DivisA0 d0S CapitulOs.........coeiviirieriiiiiiieieese e 34
FIGUIA 9. FUNCO FOXO0 ..ttt ettt et e te e e s e sbeesneeneesnaenee s 34
Figura 10. Ambientacdo do deSerto A0 SAAra...........ccevveieieerieiie s 35
Figura 11. AmMbIientagao teMPOTal .........cccooviriiiiiiiie e 35
Figura 12. POSIGAO & PEISONAGENS.......ecueeuieiiteitestesteeteeseesee ettt sn b et sne e 36
Figura 13. POSICAO 08 NAITAUON .......c..eiieiieeie ettt e e reesre e e sreenee s 37
Figura 14. Discurso diret0 € INAIMELO ........ecviiieiecie et 37
Figura 15. Narrador €m Primeira PESSOA ........ccuerverreruirrereeeeienrestesiestessesiesseeseeeesnesseseessessesseas 38
Figura 16. Narrador €m SEgUNUa PESSO@.........ccververreruirieriesieieneeste st sie i sie s eseeee s sre e snessesseas 39
Figura 17. Organizagdo espago-temMPOral ..........cccoiiiiriiieieieriese e 40
Figura 18. Uso do espago para demONSIIar A0 ...........cecvevreerveiieireerieeieseesie e sre e snesreenees 40
Figura 19. Organizacao espago-teMPOIal ..........ccccceiiiiiiiiiiiece e 40
Figura 20. Classificador "pilotar aVIA0" ............cccoiiiiiiiieieeee e 42
Figura 21. Classificador "manobrar trem™...........cooo e 43
Figura 22. Classificador "COMEI™ ..........coiiiieiieie ettt sre e 43
Figura 23. Classificador "diStANCIA" .............covieiiiieiec e 44
Figura 24. Classificador "eSPINN0S" .........ccoiiiiiiiiisieeee e 44
Figura 25. ClasSifiCador "IIVIO™ ..........oiiiiiieie e 44
Figura 26. Classificador "rapOSa™ ..........covcieiieiecie ittt sre e sbe e 44
Figura 27. Classificador "rei" e “homem vaidoS0™ ..........ccovieriiiiriieniisie e 45
Figura 28. Classificador plural "elefantes™ ... 45
Figura 29. Classificador plural "VUICE0" ...........cccooiiiiiiice e 46
Figura 30. Classificador plural "por-do-sol" ... 46
Figura 31. Classificador "planeta rachando™ .............cceiiieiiiiii i 47

Figura 32,

Marcagao de CONSLIUGAOD SINTALICA. ........coerviririeieieie et 48



Figura 33.
Figura 34.
Figura 35.
Figura 36.
Figura 37.
Figura 38.
Figura 39.
Figura 40.
Figura 41.
Figura 42.
Figura 43.
Figura 44.
Figura 45.
Figura 46.
Figura 47.
Figura 48.
Figura 49.
Figura 50.
Figura 51.
Figura 52.
Figura 53.
Figura 54.
Figura 55.
Figura 56.

EXpressdo facial "Cansado™ ..o s
Expresséo facial "com indulgéncia™ e "humildemente™...........c.cccooeviiiinininenn.
Expressdo facial "Daoha™............ccooveiiiii i
Expressdo facial doS PersONagens .........cccccveiieieiieeseerie e esee e se e
Adaptagdo a0 18ItOr SUMO.......cc.oiviiiiiieiciece e
Adaptagdo a0 18ITOr SUMO.......cc.oiviiiiiieeee e
Estratégia tradutoria "8C0" .........coveiieieeie e
AProXimagao O LEITOT.......cceeieiieie e
OMISSEO A SUMPIESA. ....c.eeveeiieieeie ettt bbbttt
Estratégia tradutOria COMPAratiVa ...........ccccoerereiieineneieeesie e
LO00T- LY 0 1 10 T S PRSPPSO
@0 1= T o T o] =T [ o0 1T TSP OSRSPPSN
C0ESE0 "POF 0O SOI™ ...
OMISSAO A8 TIASE ..eeuveerieieie ittt sttt e st e s e sreeeeeneenreenee s
C0ESE0 "TOCINNEITA" .....iiieeieiieie et
OMISSEOD T8 TTASE ...veveieiiietietieie ettt
COEBSAD "NUMEBIOS" ... .eveeeeeeeesieiete e ste e re st e et et et et et e e e e ne e e e e e steseestenresreeneans
Role-play "pequeno principe™ e "aviador ...
Role-play "flor" e "pequeno PrinCipe" ... s
Dialogo "flor" e "pequeno PrinCiPe™ ..o i e i
Dialogo "rei™ e "pequeno PrinCIPE" .......oi e e
Diélogo "empresario™ e "pequeno PrinCiPe™ ..o
Dialogo "raposa” e "pequeno PrinCiPe™ ... eoeererrrieienene e

VErbos de ENUNCIAGAD .......ccueeieiiiiieeie ettt



SUMARIO

1 COMECANDO NOSSA CONVERSA... ...t 12
2 CONHECENDO O CORPUS ...ttt e e 16
2.1 O PEQUENO PIINCIPE ..eeveeeieitieiie ettt sttt e et esra e sne e raenteeneesneenes 16
2.2 Acessibilidade Nas BiblioteCas PUDIICAS. .......c..vveeeieee ettt eeee s 17

3 A SEMIOTICA DA TRADUCAO DO TEXTO LITERARIO: DISCUSSAO
TEORICA ..o oo ettt e et e e e e et e e et et et e et e s e e et e et e e e e es e s e e et e es e e eeereenanans

19
3.1 Semidtica da cultura e traduGao INtersemMIOtICA ..........ccvviierieeiie e 19
3.2 Ambientacdo da narrativa N0 texto HItErario ..........cccccveveiieiecie e 22
3.3 Aguela velha dicotomia: estrangeirizar ou dOMESHICAr?.........cccecvvevvevieiieseeie e 23
3.4 CoNStruiNdO @S PEISONAYTENS ......eeueeueeeeeetertestesteeseeseeeereste sttt sbe sttt e ase e e e e e s e abenbesbesbenseanes 25
3.5 CONSLIUINGAO O NAITAUON ......eeveeieeie ittt ste ettt reesreeteaseesreeneeeneesreeneenee e 26
3.6 A JaNela de LIDras.......ccooiiiiiiiiie s 27
4. COLOCANDO AS LENTES: ANALISANDO A TRADUCAO........cccoovvvirerrirrnen, 30
4.1 Caracteristicas analiticas do livro audiovisual ... 30
4.2 Ambientacdo espacial € temporal ...........cccooveviiii i 35
4.3 Traduzindo 0 NAITAAOT .........eiiiieieieie ettt ettt st benreenes 36
4.4 Organizacdo do livro audiovisual espaco-temporalmente...........cccccevevvievieene e 39
4.5 Classificadores: uma estratégia de aproximacao da cultura Surda..........ccccceeveveivivennnne. 41
4.6 Expressdes ndo-manuais: mais uma estratégia de aproximacdo da cultura Surda ............. 47
4.7 Modificando léxicos para aproximar-se da cultura Surda.............cccceeevvriiernicneneieeenenn. 51
4.8 O cuidado cOm 0S EleMENTOS COBSIVOS .....ecveevrerieriierireriesreesteaieaseesieeseesseesseessesseesseesseaseens 54
5 CONCLUSAO. ...ttt 65

REFERENCIAL TEORICO ...ttt 67



12

1 COMECANDO NOSSA CONVERSA...

Desde a aprovacdo da Lei 10.436/2002, conhecida como a Lei da Libras, os Surdos’
vém ganhando espago. Através dessa lei, “¢ reconhecida como meio legal de comunicagao e
expressdao a Lingua Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressao a ela
associados” (BRASIL, 2002), assim considerada por ser independente do sistema sonoro das
linguas orais, como o portugués. A propria lei menciona o sistema linguistico da Libras, com
estrutura gramatical prépria, embora na modalidade visual-espacial.

Um dos recursos de expressdo de uma lingua (que esta Lei faz mencdo) é a literatura.
Porém alguns fatores influenciam ainda hoje no desenvolvimento da producdo literaria
visual?, como a falta de estratégias para o registro da lingua e a falta do reconhecimento do
status de lingua para a Libras.

Quanto ao registro, até a década de 1990, a Libras era considerada uma lingua agrafa.
Porém, em 1974, Valerie Sutton foi percebida pelas comunidades Surdas por causa de um
sistema de escrita que ela havia desenvolvido para registrar passos de danga. Esse sistema de
escrita daria origem ao que hoje € conhecido como SignWriting, ou Escrita de Sinais
(SUTTON, s.d., pp. 3-5). No Brasil, esse sistema de escrita comecou a ser difundido através
de um grupo de pesquisa na PUC de Porto Alegre, onde se destaca a participacdo e as
pesquisas da Marianne Stumpf (GESSER, 2009, pp. 42-44). A partir dessas iniciativas, a
Escrita de Sinais comecou a ser difundida nas diversas comunidades Surdas do pais, ja sendo
possivel encontrar livros com esta escrita, inclusive livros infantis.

A forma mais comumente utilizada para se registrar producdes em Libras sdo as
filmagens em video®. As primeiras definicdes de video permeiam a década de 1950 e na
segunda metade da década de 1970, iniciou-se uma producdo mais vasta. (DIOGO, 2011).

Ainda assim, a popularizacdo e a diminuicdo de custos para a producdo de videos em Libras

! PEREIRA et al distinguem diferentemente através da letra capitular os termos surdo e Surdo.
Enquanto surdo evoca a condicéo audioldgica de ndo ouvir, o termo Surdo evoca um grupo social que
partilha de uma lingua e uma cultura. Usaremos esta mesma terminologia neste trabalho.

2 Peixoto (2016, pp. 141-142) propde uma distincdo entre Literatura Surda, Literatura em Libras e
Literatura Visual. A Literatura Surda, segundo a autora, consiste em producdo por Surdos, em
contrapartida a Literatura em Libras consiste na producdo por ouvintes, para Surdos. A Literatura
Visual, por fim, seria o conjunto destas duas vertentes da literatura, abarcando a Literatura Surda e a
Literatura em Libras. Usaremos, para este trabalho, esta mesma classificagéo.

% Apesar da existéncia da Escrita de Sinais, o registro em video é o mais popular para a Libras. A
escola de ensino basico do ensino regular ou inclusivo ainda ndo se ocupa com a escrita de sinais, e
sd0 pouco numerosos 0s cursos especificos de Escrita de Sinais, que estdo mais presentes nos Cursos
de Letras-Libras.
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sd0 ainda mais recentes, e acompanhou a evolugdo do Youtube, por volta do ano 2007°.
Atualmente, o Youtube consiste em um dos principais meios de difusdo da literatura visual e
outros conteddos em linguas de sinais.

A Libras traz em si tracos de sinais ja consolidados por Surdos no Brasil (PEREIRA et
al, 2011) e tracos da Lingua de Sinais Francesa, devido a influéncia do professor francés E.
Huet®, que veio para o Rio de Janeiro, sob a responsabilidade de D. Pedro Il, a fim de difundi-
la no pais. Sofre as mudancas diacronicas, as quais as linguas naturais estdo sujeitas. Porém as
linguas de sinais s6 comecgaram a adquirir o status de linguas, pelas comunidades cientificas, a

partir dos estudos de William Stokoe. Segundo Quadros e Karnopp,

Stokoe observou que os sinais ndo eram imagens, mas simbolos abstratos
complexos, com uma complexa estrutura interior. Ele foi o primeiro,
portanto, a procurar uma estrutura, a analisar os sinais, dissecéa-los e a
pesquisar suas partes constituintes. Comprovou, inicialmente, que cada sinal
apresentava pelo menos trés partes independentes (em analogia com o0s
fonemas da fala) — a localizagéo, a configuragdo de maos e o movimento — e
que cada parte possuia um numero limitado de combinacdes (QUADROS e
KARNOPP, 2004, pp. 30-31).

As autoras ainda continuam o texto, expondo e desmistificando alguns mitos sobre as
linguas de sinais, como a reducgdo das linguas de sinais as pantomimas ou as gesticulagdes, a
impossibilidade de expressar conceitos abstratos ou organizar-se gramaticalmente, a
universalidade das linguas de sinais, a superficialidade e a restricdo de conteudo das linguas
de sinais, a inferioridade as linguas orais estética, expressiva e linguisticamente, a derivagéo
da comunicacdo gestual dos ouvintes (QUADROS e KARNOPP, 2004, pp. 31-37). Esses
mitos permeavam o meio cientifico antes dos estudos de Stokoe. Vale ressaltar ainda que as
publicacGes dos estudos de Stokoe iniciaram em 1960 nos Estados Unidos.

Em resumo, as dificuldades de registro das linguas de sinais e a falta de seu
reconhecimento como status de lingua dificultaram e retardaram o desenvolvimento e a

difusdo da literatura visual no século XX, se compararmos com as literaturas provenientes das

* Para maiores detalhes sobre a evolugdo e popularizagdo do Youtube, recomendamos a leitura do
texto Um breve histérico de como o YouTube ganhou a internet, do Felipe Ventura.

> “H4 controvérsias sobre o primeiro nome de Huet. Apenas a guisa de exemplo, Rocha (1997) refere-
se a Ernest, enquanto Moura (2000) usa Edward, e Vieira (2000), Edouard” (PEREIRA et al, 2011, p.
13). Por exte motivo, usamos neste trabalho a simples abreviacdo E. Huet, como o proprio Huet
costumava assinar em seus documentos — assinatura que gerou as diferentes identificacBes de seu
primeiro nome.
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linguas orais. Por consequéncia, ainda ha pouca producdo literaria em Libras, especialmente
se compararmos com a producdo literaria brasileira.

Porém a Lei da Inclusdo (Lei 13.146/2015), recentemente promulgada, amplia o
campo de pesquisa na area de Libras por causa da crescente demanda gerada nos ambientes
educacionais®: cada vez mais Surdos aparecem nesses espacos e evidenciam-se as
necessidades de adaptacGes metodoldgicas. Considerando a fase de aquisicdo da linguagem, a
literatura como ferramenta didatica esta presente nos espacos educacionais, que S&o
costumeiramente lugares onde é fomentado o contato com a literatura. Albres (2014) ainda
acentua que “investigacdes nas areas da educagdo e da literatura apontaram para a importancia
da lingua de sinais na educagdo dos Surdos, fortalecendo a educacdo em uma perspectiva
bilingue”. Nessa perspectiva, lingua de sinais, literatura e educacdo de Surdos sdo um tripé
quase que indissociavel.

Para contribuir com a expansdo dessa producdo literaria, a traducdo (literatura em
Libras) seria um caminho, ao modelo do que aconteceu no Brasil com o portugués, onde a
traducdo foi “parte importante do processo de formagdo e consolidacdo da literatura
brasileira” (MONTEIRO, 2013). Projetos como o de acessibilidade nas bibliotecas publicas,
que sera detalhado posteriormente, entdo, fazem-se relevantes para o desenvolvimento da
educacao e do patrimonio literario da comunidade Surda.

Diante do exposto, o trabalho que ora apresentamos consiste em uma andlise do
processo tradutério de portugués para a Libras da obra O Pequeno Principe, de Antoine de
Saint-Exupéry. A escolha desta obra como corpus para a analise foi influenciada pelos
elementos imagéticos que o proprio livro ja traz em seu corpo, que o aproximam da lingua de
sinais, ja que seus signos sao também visuais.

Objetiva-se com esta analise, de uma forma geral, analisar elementos literarios e
linguisticos da traducdo intersemiotica do texto escrito em portugués para o texto sinalizado
em Libras. Entre os objetivos especificos estdo: abordar as questdes semioticas que estdo
envolvidas neste processo tradutério, em especial de semidtica das culturas, expor aspectos
técnicos de gravacdo de imagens que podem influenciar na composi¢cdo de um texto em
Libras (visto que o registro deste texto passa, necessariamente, por um processo de filmagem)

e fomentar futuras pesquisas na area.

® Neste trabalho, entretanto, ndo nos ativemos as questdes educacionais, apesar de que se espera a
possibilidade de os resultados serem aplicaveis ao contexto educacional.
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Vale salientar que ndo € a pretensdo desta analise menosprezar o trabalho realizado
pelos profissionais envolvidos para a producéo do livro audiovisual, mas apontar elementos
que devem ser levados em consideracdo no processo tradutério, que podem fazer a diferenca
na compreensdo do leitor’.

No decorrer desta anélise, usaremos como suporte tedrico a semidtica das culturas,
complementada com as categorias da narrativa literaria. Além de embasar a nossa analise, é
possivel dialogar com esses tedricos e conceitos para compor trabalhos na area de traducéo
entre o par linguistico Libras-Portugués.

A metodologia para esta analise consistiu nas seguintes etapas: o levantamento
bibliogréfico, a leitura minuciosa dos dois textos® (a obra em lingua portuguesa, na traduco
de Dom Marcos Barbosa, e o livro audiovisual, produzido no projeto de Acessibilidade nas
Bibliotecas Publicas); a identificacdo dos aspectos linguisticos da Libras que foram
incorporados na traducdo; a identificacdo das adaptacGes dos aspectos literarios para a Libras;
a identificacdo dos elementos que mantém o livro audiovisual coeso e coerente; e, por fim,
analise dos dados e discussdo para a composic¢do do trabalho final.

Estes teoricos e esta metodologia também foram escolhidos no pensamento de que esta
andlise se destina, especialmente, a estudantes de Libras que estdo trilhando o caminho para,
qguem sabe, futuramente, tornarem-se tradutores. Espera-se contribuir para esses estudantes,

apontando caminhos e estimulando a formagé&o para a profissao.

” No inicio do livro audiovisual analisado, h4 uma exposicao da proposta do projeto de acessibilidade
em bibliotecas pablica que o originou. Na exposicéo, afirma-se que “existem diferentes formas de ler,
e que essas formas possibilitam diferentes modos de se relacionar com o texto”. Seguindo esse
principio, chamaremos de leitores, também, os usudrios de Libras que tém acesso ao livro audiovisual
a partir da janela de Libras.

® Neste trabalho, chamaremos de livro audiovisual o livro disponivel com os recursos de acessibilidade
através do link https://www.youtube.com/watch?v=foMiwFIVHCc. Para nos referirmos ao livro
impresso, disponivel na modalidade escrita das linguas orais, chamaremos de obra. A escolha foi feita
unicamente para organizagdo, sem querer sobrepor em importancia um ou outro texto.
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2 CONHECENDO O CORPUS
2.1 O Pequeno Principe

Conforme mencionado no primeiro capitulo, a escolha de O Pequeno Principe, de
Antoine de Saint-Exupéry, como corpus para a andlise foi influenciada pelas aquarelas do
autor contidas no livro em papel. Esses desenhos também aparecem no livro audiovisual,
concomitantemente & janela de Libras®, que contém seus signos também visuais. O livro
audiovisual é parte de um projeto chamado Acessibilidade nas Bibliotecas Publicas, que sera
detalhado a seguir.

O Pequeno Principe é o titulo brasileiro da obra Le Petit Prince, de Antoine de Saint-
Exupéry, publicada pela primeira vez nos Estados Unidos em 1943 em inglés e francés. A
obra j4 foi traduzida para mais de duzentos e cinquenta linguas e dialetos'®, o que a eleva ao
status de uma das obras mais traduzidas em todo o mundo. Em meio as suas metaforas, o
livro traz em seu corpo varias ilustracdes, feitas pelo préprio autor que, além de escritor, era
também ilustrador e piloto de avides.

Alguns eventos e elementos narrados no livro lembram alguns acontecimentos da vida
de Antoine de Saint-Exupéry: o narrador do livro, assim como o escritor, € um piloto. A
fabula comeca quando esse piloto faz um pouso forgado no deserto estéril do Saara. L& ele
encontra um amigo, o pequeno principe do planeta Asteroide B-612. Nos dias que se seguem,
o piloto aprende sobre a histéria do pequeno menino e as viagens dele pelos planetas, onde
conhece um rei, um homem vaidoso, um bébado, um empresario, um acendedor de lampides e
um geodgrafo. Conhece também mais sobre o planeta do pequeno principe, e sua estimada
rosa, de quem ele fugiu, e para quem ird retornar. Na Terra, 0 pequeno principe aprende sobre
0s segredos da importancia da vida a partir do seu convivio com uma raposa, uma serpente e 0

piloto narrador da historia.

° A janela de LIBRAS ¢, segundo a norma 15290 da ABNT (2005, p. 3), um “espago delimitado no
video onde as informag0es veiculadas na lingua portuguesa séo interpretadas através de LIBRAS”.

1% Segundo a matéria do G1 ‘O Pequeno Principe’ faz 70 anos de 2013, o livro foi “traduzido para
mais de 230 linguas e dialetos”. Segundo a matéria do Universia Conheca os 10 livros mais traduzidos
de todos os tempos, de 2014, O Pequeno Principe teve 250 tradugdes.
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2.2 Acessibilidade nas Bibliotecas Publicas

O decreto 5.296 de 2 de dezembro de 2004, que regulamenta as leis 10.048 (de 8 de
novembro de 2000) e 10.098 (de 19 de dezembro de 2000) referentes a acessibilidade, aponta-

nos que esta apresenta as seguintes condicdes no art. 8°:

para utilizacdo, com seguranca e autonomia, total ou assistida, dos espacos,
mobilidrios e equipamentos urbanos, das edificacfes, dos servicos de
transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de comunicagdo e
informacdo, por pessoa com deficiéncia ou com mobilidade reduzida.
(BRASIL, 2004)

Em conformidade com este decreto, o Sistema Nacional de Bibliotecas Publicas
(SNBP), a Diretoria de Livro, Leitura, Literatura e Bibliotecas (DLLLB) e o Ministério da
Cultura (MinC) elaboraram o Projeto Acessibilidade em Bibliotecas Publicas em 2014, que
visa tornar acessivel os conteidos das bibliotecas publicas brasileiras, aprimorando a
qualidade dessas bibliotecas numa perspectiva inclusiva.

Em uma das a¢des deste projeto, o livro O Pequeno Principe foi disponibilizado no
formato audiovisual acessivel, na plataforma do Youtube™. No mesmo video, encontramos
varios recursos, a fim de atingir diferentes publicos, mesmo o publico sem deficiéncia.

O livro é completamente narrado em audio em lingua portuguesa, com recursos de
audiodescrigéo de imagens, conforme demonstrado na imagem a seguir:

Figura 1. Audiodescricdo

N
: .
i‘o‘.
\\'f\«

No flopoe, & celora el com & boea bem
eberie, com sue lingva vermelha

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Esses recursos apresentados na figura 1 sdo voltados para o publico com dificuldades
ou impossibilidade de acesso as informacgfes através da visdo. Enquanto a historia é lida,

surge o recurso da legenda, também em lingua portuguesa, localizado no canto inferior da

1 O video esta disponibilizado no Canal Acessibilidade em Bibliotecas Pdblicas, através do link
https://www.youtube.com/watch?v=foMiwFIVVHCc.
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tela, para o publico com dificuldades ou impossibilidade de acesso as informacdes através da
audicdo, como pode ser conferido abaixo:
Figura 2. Legendas

JiliStoashViviaasy
imalimpenenteygrayiiiay

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Observamos, ainda, na figura 2, que transparecem também na legenda recursos como
o italico, da mesma forma como ocorre na obra, além do uso dos travessdes nos didlogos. Para
os Surdos usuarios de Libras, hd a janela de Libras com um profissional que traduz o texto
exposto no audio e nas legendas, conforme dissemos anteriormente. O tradutor do projeto é o

Felix Oliveira.
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3  ASEMIOTICA DA TRADUCAO DO TEXTO LITERARIO:
DISCUSSAO TEORICA

3.1 Semiotica da cultura e traducéo intersemiotica

Antes de debater sobre traducdo intersemidtica, € importante justificar a presenca desta
secdo neste trabalho. A analise realizada envolve duas linguas de modalidades distintas, uma
oral-auditiva (portugués) e outra visuo-espacial (Libras). Portanto, trata-se, essencialmente, de
uma traducdo intersemiotica. Porém, ndo espere o leitor, nesta secdo, uma classificacdo de
signos, ou uma categorizacdo de conceitos das teorias semidticas. Levantaremos a seguir
alguns pontos que estardo em conformidade com a anélise da traducdo, apontando sob qual
viés entendemos o processo tradutorio.

N&o ha como dissociar a traducdo das questes culturais. Da mesma forma, ndo ha
como falar de Libras sem passar pelo conceito da cultura Surda. O fato de existir uma cultura
Surda remete ao fato de que questbes culturais ultrapassam os limites geogréficos e adentram
nas manifestacOes linguisticas: ora, 0os Surdos convivem no mesmo espaco geografico que os
ouvintes, porém vivenciam uma cultura particular distinta da majoritaria, porque se
comunicam em uma lingua diferente e percebem o mundo de uma forma diferente. Porém,
apesar de serem culturas diferentes, ndo estdo fechadas entre si. Rastier (2015) aponta,

inclusive, para a néo totalidade de uma cultura:

Com efeito, uma cultura ndo é uma totalidade, mas se forma, evolui e
desaparece nas trocas e nos conflitos com as outras. Também, as culturas s6
podem ser descritas diferencialmente como 0s objetos culturais que as
compdem, em primeiro lugar, as linguas e os textos. Assim, em contraste
com a uniformidade fundamental do mundo fisico, a diversidade que faz a
riqueza dos mundos ‘semioticos’ supde, para ser compreendida, uma
descentralizacdo critica e, ao invés de um relativismo, um cosmopolitismo
metodologico necessario para evitar 0 etnocentrismo e mesmo 0
nacionalismo e o racismo. (RASTIER, 2015, p. 17)

Por essa afirmacdo, inferimos que a cultura Surda entra em conflitos com a cultura
ouvinte, mais ainda por dividirem o mesmo espaco. Rastier aponta, ainda, a lingua como
objeto cultural e é bem nitido também na cultura Surda a valorizacdo da propria lingua, a
Libras, como aponta Pereira et al (2011, p. 3): “A lingua de sinais ¢ a lingua usada pela
maioria dos Surdos, na vida diaria. E a principal forca que une a comunidade Surda, o

simbolo de identifica¢do entre seus membros”.
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Rastier aponta a necessidade de um cosmopolitismo metodoldgico para se evitar
atitudes etnocéntricas e até mesmo preconceituosas. Esse € um dos principios que norteia o
que Rastier chama de semidtica das culturas. O conhecimento da alteridade, o contato com a
cultura e a comunidade Surda, geralmente iniciada nos diversos cursos de linguas de sinais
espalhados pelo pais ou até mesmo na disciplina de Libras, obrigatoria nos cursos superiores
que tenham habilitagdo em licenciatura e no curso de fonoaudiologia (por forca da lei
10.436/2002 homologada pelo decreto 5.626/2005) constituem o caminho para o
distanciamento do etnocentrismo e a aceitacdo da alteridade. Segundo Pereira et al, estamos

neste caminho:

Nos ultimos anos, observa-se um movimento de mudanga na concepgao de
surdez. Da concepcdo clinico-patoldgica, seguiu-se a socioantropolégica, ou
seja, em vez de deficiéncia, a surdez passou a ser concebida como diferenca,
caracterizada, sobretudo, pela forma de acesso ao mundo, pela viséo, em vez
de pela audigdo, como acontece com os ouvintes. (PEREIRA et al, 2011, p.
22)

Essa mudanca de concepcdo, apesar de lenta, tira a cultura Surda de um patamar da
cultura inferior, da cultura da falta, da cultura deficiente para a cultura de igual status, da
cultura das possibilidades, da cultura eficiente. Essa atitude tende ao cosmopolitismo
apontado por Rastier, quando afirma que “o cosmopolitismo [...] ndo ¢ um culto das
bizarrices pitorescas, mas o fundamento de uma cidadania mundial. Deste ponto de vista, as
diferencas podem ser apreciadas e respeitadas, enquanto ndao prejudicarem a liberdade e a
igualdade” (RASTIER, 2015, p. 26).

Nessa perspectiva, a traducdo para Libras além de ser um ponto de unido entre duas
culturas que ocupam o0 mesmo espaco geograficamente, favorece a igualdade de
oportunidades de acesso a informacdo, ou seja, também tem uma perspectiva de
acessibilidade e inclusdo. O processo tradutério entre uma lingua oral e uma lingua de sinais
para um Surdo envolve, além de todos os fatos linguisticos e culturais, a responsabilidade
social de incluir uma cultura minoritaria na sociedade onde ele mesmo vive. Somente sob o
olhar semiotico, é possivel abarcar essa reflexdo — o que d& total sentido a proposta de

semidtica das culturas de Rastier. Sobre esses aspectos, ele acrescenta que

a humanidade ndo pode se definir, unicamente, pelo seu genoma: o
plurilinguismo e a traducdo sdo provas quotidianas de que a humanidade
existe ‘por construgcdo’ e se constitui primeiramente na sua dimensdo
cultural. [...] No momento em que ela toma por objeto a tripla diversidade:
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dos sistemas de signos, dos objetos culturais e das culturas, a reflexdo
semidtica deve, para preencher sua tarefa progressiva de caracterizacao,
refletir, na sua teoria, uma epistemologia da diversidade e, na sua prética,
uma ética do pluralismo. (RASTIER, 2015, p. 23-25)

Ndo é a toa que a traducdo € um caminho para ampliar a literatura, como
mencionamos no inicio deste trabalho. A traducdo vai promover, ainda que minimamente, o
contato com outra cultura, incitando novas representagcdes, novos pensamentos e novas
reflexdes, justamente pela impossibilidade de se manter em uma proposta estrangeirizadora
ou em uma proposta domesticadora, conforme apontaremos adiante. Além disso, podemos
entender o processo do pensamento do leitor (ou qualquer outro pensamento) também como

uma traducdo. Segundo Plaza (2013),

por seu carater de transmutacdao de signo em signo, qualquer pensamento é
necessariamente uma traducdo. Quando pensamos, traduzimos aquilo que
temos presente a consciéncia, sejam imagens, sentimentos ou concepgoes
[...] em representagdes que também servem como signos. (PLAZA, 2013, p.
18)

Em resumo, do pensamento do emissor e o0 receptor da mensagem, ha, ao menos, dois
processos tradutdrios, ainda que falem a mesma lingua: um da ideia para a fala/escrita do
emissor e outro da escuta/leitura para a ideia do receptor. Esta cadeia de processos tradutorios
gera novas representacGes, que geram novas ideias. Dentro de um didlogo, essas
representacdes vao se reconfigurando e se representando de forma nova de tal forma a ser
impossivel numerar as representacdes envolvidas®?. Peirce (1974) apud Plaza (2013) aponta

para essa caracteristica de uma cadeia infinita de representacdes:

Um signo “representa” algo para a ideia que provoca ou modifica. Ou assim
¢ um veiculo que comunica a mente algo do exterior. O “representado” ¢ seu
objeto; o comunicado, a significacdo; a ideia que provoca, o interpretante. O
objeto da representacdo é uma representacdo que a primeira representacao
interpreta. Pode-se conceber que uma série sem fim de representagdes, cada
uma delas representando a anterior, encontre um objeto absoluto como
limite. A significacdo de uma representacdo € outra representacdo. Consiste,
de fato, na representacdo despida de roupagens irrelevantes; mas nunca se
conseguird despi-la por completo; muda-se apenas de roupa mais diafana.
Lidamos apenas, entdo, com uma regressdo infinita. Finalmente, o

12 Lembrando que a lingua ndo é a nica representacdo em um dialogo. A posicéo dos falantes, a roupa
que vestem, o tom da voz, as expressdes faciais, entre muitos outros podem se fazer signos e, portanto,
sdo passiveis dos estudos semioticos.
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interpretante é outra representacdo a cujas maos passa o facho da verdade; e
como representacdo também possui interpretante. Ai esta nova série infinita!
(PEIRCE, 1974, p. 99 apud PLAZA, 2013, p. 17)

A reflexdo semidtica proposta por Rastier, entdo, seria fruto de uma cadeia infinita de
representacdes, que sio, por esséncia, traducdes. E sob este olhar que faremos nossa analise
da traducdo intersemidtica da obra O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry: ndo se
trata de um trabalho findado em si mesmo, mas uma proposta que suscite a reflexdo e a
multiplicacdo das iniciativas tradutdrias de portugués para Libras. Pedimos, entdo, ao leitor

que, para continuar a leitura deste trabalho, tome emprestado essas mesmas lentes.
3.2 Ambientacdo da narrativa no texto literario

O texto literario narrativo™ é costurado, em si mesmo, através de categorias narrativas
(ou elementos da narrativa). Os tedricos parecem concordar em enumerar cinco categorias
narrativas: narrador, enredo, personagem, tempo, espago (GANCHO, 2006, p. 11-33), ainda
que alguns indiquem indicios da possibilidade da criacdo de outras categorias narrativas
(GOUVEIA, 2014, p. 93). A propria Candida Gancho, apds enumerar as cinco categorias que
citamos acima, na estrutura do seu texto coloca a ambientacdo da narrativa no mesmo patamar
das demais cinco, sugerindo uma sexta categoria.

Cada uma dessas categorias traz elementos para ambientar um texto literario. Quanto
mais as categorias estiverem em conformidade entre si, melhor ambientado estard o texto,
levando o leitor a alcancar o objetivo geral da historia. Meyer aponta que “o tempo, 0 espaco
e as caracteristicas fisicas de um ambiente podem ser relevantes para o proposito integral de
uma histéria. O mesmo acontece com 0 contexto social em que 0s personagens Sao
desenvolvidos™* (MEYER, 2002, traducdo nossa). Gancho (2006, p. 28-29) aponta que as
principais fungdes do ambiente sdo situar 0s personagens no tempo, No espaco € no grupo
social, ser a projecdo dos conflitos vividos por eles, estar em conflito com eles e fornecer
indices para o andamento do enredo. Ela aponta ainda os seguintes aspectos que devem ser

considerados para se ambientar uma histdria: 0s aspectos temporais, espaciais,

3 E sabido que texto literario é um termo que pode abranger diferentes géneros literarios. No entanto,
como o texto analisado neste trabalho é O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-Exupéry, sempre
que neste trabalho nos referirmos a texto literario, voltaremos o nosso olhar para este género: o
literario narrativo. N&o caberd, tampouco, neste trabalho, discutir as possibilidades de hibridismo com
outros géneros para o texto em questdo, ainda que ele aponte elementos que o evidenciem para tal.

" Texto na integra: “Time, location, and the physical features of a setting can all be relevant to the
overall purpose of a story. So too is the social environment in which the characters are developed”.
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socioecondmicos, psicoldgicos, morais e religiosos. E possivel, no entanto, ainda acrescentar
outros aspectos para a ambientagdo. Um tradutor, entdo, ao traduzir um texto literario, deve
levar em consideracdo cada uma dessas categorias narrativas conjuntamente. As subsecdes a
seguir abordardo a questdo da dicotomia entre estrangeirizacdo e domesticacdo, a construcao
da categoria personagem e a construcdo da categoria narrador, a fim de tecer a nossa

discussdo posteriormente.
3.3 Aquela velha dicotomia: estrangeirizar ou domesticar?

O processo tradutério do texto literario € inerente ao processo de ambientar uma
narrativa. O simples fato de lidar com duas linguas diferentes™ leva o tradutor a lidar com
dois ambientes geografica, temporal, social e culturalmente distintos (no méaximo
semelhantes, mas, ainda assim, distintos). O tradutor, entdo, vai reconstruir outro ambiente no
processo de composicdo de sua traducdo. A ambientacdo, por sua vez, € composta pelos
demais elementos da narrativa, e as escolhas tradutérias que envolve cada um desses
elementos implicarg, necessariamente, na escolha dessa nova ambientagao.

Ao lidar com ambientacdo e seus aspectos geograficos, temporais, sociais e culturais,
o tradutor, tradicionalmente, se depara com a dicotomia estrangeirizacio/domesticacdo’®. Essa
dicotomia pode nortear o projeto em que o tradutor se pautard para realizar suas escolhas
tradutorias. Ao olhar para essa dicotomia, Britto vai apontar para uma ideia tangente desta

dicotomia, defendida por Schleiermacher, a quem ele menciona em sua argumentag&o:

Quando leio Schleiermacher, a parte de sua argumentacdo que me parece
mais fragil é a ideia de que as duas estratégias formam uma oposi¢édo do tipo
tudo ou nada [...]. O que minha experiéncia me ensinou, porém, é gque essas

 Para o exemplo destas linhas, estamos desconsiderando as traducdes intralinguisticas e
intersemidticas que ndo abordam duas linguas, visto que existe a possibilidade, ainda, de realizar
processos tradutdrios sem lidar com duas linguas diferentes. Ao trazer a linguagem de um texto de
séculos anteriores para uma linguagem atual, ou ao adaptar um texto literario para um puablico infantil,
estamos realizando tradugdes intralinguisticas. Ademais, ao realizar o processo da audiodescrigdo para
cegos, transformando em palavras as imagens, ou trazendo para a legenda o texto oral de um video,
estamos realizando traduces intersemioticas. Note-se que essas duas categorias ndo necessariamente
lidam com linguas distintas: consequentemente, nem sempre um processo tradutorio envolve
minimamente duas linguas.

'® Na tradugéo, entende-se como estrangeirizacdo a abordagem que tende a manter o texto proximo do
texto fonte, usando estratégias como estrangeirismos, estruturas sintaticas proximas do texto fonte,
manutencdo da ambientacdo na cultura do texto fonte, levando o leitor para outra cultura. Entende-se
como domesticacdo a abordagem contraria, que tende a manter o texto proximo do publico alvo,
usando estratégias como adaptacdo das estruturas sintaticas, adaptacdo de expressdes e a
reambientacdo do texto para a cultura alvo, trazendo o texto para o leitor.
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duas estratégias, na verdade, representam mais um par de ideais absolutos
inatingiveis; na pratica, o que sempre fazemos é exatamente aquilo que
Schleiermacher diz ser impossivel fazer: adotar posi¢Oes intermediarias entre
o0s dois extremos. (BRITTO, 2012, p. 61-62)

Britto continua a sua argumentacdo em relacdo a essa dicotomia, apontando para
elementos que tornam impossivel se ater a apenas uma dessas estratégias. A partir de seus
argumentos ao longo de seu capitulo, podemos inferir que o tradutor estaria, entdo, a adotar
uma das estratégias para onde o texto tende, mas jamais conseguira alcancar. Além de Britto,
podemos colocar também a posicdo de Rastier, quando introduz aspectos sobre a semidtica
das culturas (que abordaremos um pouco mais posteriormente), colocando outra perspectiva

no oficio da traduc&o:

Na traducdo, a interpretacdo ndo é apenas simples pertencimento, modulacdo
de algo ja dito, mas contribuicdo incrivel de outras culturas — que ndo se
pode mais acreditar que sejam inimigas. O ato do tradutor supde um duplo
pertencimento, uma dupla ‘fidelidade’. [...] A tradugdo ndo anula as
distancias, ela permite e testemunha o respeito. O tradutor vive dentro de
dois mundos e sua norma é o respeito ao texto, ao autor, as duas linguas, aos
momentos da histéria e das culturas. (RASTIER, 2015, p. 24)

Fiel a dois senhores, contrariando uma méaxima biblica, o tradutor assim se posiciona
por conhecer e respeitar a cultura que originou o texto fonte, bem como por conhecer e
respeitar a cultura para a qual ele esta traduzindo. Pedir para que o tradutor se mantenha fiel
somente a um dos dois polos é pedir para trair o outro. Se estendermos essas proposicées para
a ambientacdo, o tradutor falharia sempre, entdo, ao tentar reproduzir, completamente, o
ambiente do texto fonte (numa proposta estrangeirizadora), bem como também falharia ao
tentar reconstruir completamente o ambiente da narrativa no texto alvo (numa proposta
domesticadora). O tradutor estaria, entdo, em um mundo hibrido, que ndo pertence nem a um
polo, nem a outro, um mundo que pertence somente a ele, constantemente atacado por um

extremo ou outro quando ndo for possivel encontrar o ponto de interseccao.
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3.4 Construindo as personagens

Se as coisas impossiveis podem ter mais efeito de veracidade que o material
bruto da observacdo e do testemunho, é porque a personagem €,
basicamente, uma composi¢do verbal, uma sintese de palavras, sugerindo
certo tipo de realidade. Portanto, esté sujeita, antes de mais nada, as leis da
composi¢do das palavras, a sua expansao com imagens, a sua articulacdo em
sistemas expressivos coerentes, que permitem estabelecer uma estrutura
novelistica. O entrosamento nesta é condi¢do fundamental na configuracdo
da personagem, porque a verdade da sua fisionomia e do seu modo de ser é
fruto, menos da criagdo, e mesmo da andlise do seu ser isolado, que da
concatenacdo da sua existéncia no contexto. (CANDIDO, 1981, p. 78)

Podemos inferir, a partir dessa afirmacdo de Candido sobre a personagem como fruto
da composicdo verbal, que esta € sempre uma categoria ficcional. Gancho (2006, p. 17)
reforca esta afirmacdo quando aponta que “por mais real que pareca, a personagem ¢ sempre
invencdo, mesmo quando se constata que determinadas personagens sdo baseadas em pessoas
reais ou em elementos da personalidade de determinado individuo”. Podemos inferir, ainda,
gue os elementos apresentados na narrativa devem ser suficientes para compor 0s
personagens, sem a necessidade de recorrer a outras fontes externas.

Gouveia (2014, p. 103) aponta ainda que as personagens estdo entre os elementos
centrais de uma narrativa, visto que todos os fatos e o enredo irdo circunda-las. Sendo assim,
o tradutor também deve levantar os aspectos tradutdrios que envolvem as personagens:
caracteristicas fisicas, psicoldgicas, modo de agir, modo de falar e até mesmo os nomes. Esses
elementos compordo a ambientacdo da narrativa no texto traduzido, que devem estar em
harmonia: “é preciso compreender o personagem ndo em leitura isolada do contexto (no caso,
0 proprio enredo), mas em conexdo com os demais” (GOUVEIA, 2014, p. 108).

Meyer (2002) ressalta ainda o0 impacto que os personagens tém sobre o leitor, tanto em
relacdo a identificacdo pessoal do leitor com algum personagem, como no interesse do leitor

em acompanhar a leitura e ainda na reagdo da obra como um todo:

Um personagem é geralmente, mas nem sempre, uma pessoa. [...] Talvez a
Unica qualificacdo possivel para ser atribuida no personagem, seja ele o que
for, um animal ou até mesmo um objeto inanimado, como um robd, é que ele
deve ter algumas qualidades humanas reconheciveis. A a¢do do enredo nos
interessa principalmente porque nos importamos com o que acontece com as
pessoas e 0 que elas fazem. Podemos nos identificar com os desejos e
aspiracGes de um personagem, ou podemos nos sentir repugnados por sua
perversidade e egoismo. Para entender nossa rea¢do a uma historia, devemos
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ser capazes de reconhecer os métodos de caracterizagcdo que o autor usa.
(MEYER, 2002, traducdo nossa)"’

O personagem seria, entdo, dentre todas as categorias narrativas, a que nos fornece a

maior ponte para adentrarmos no texto degustado.
3.5 Construindo o narrador

E bom que se esclareca que o narrador n&o € o autor, mas uma entidade de
ficcdo, isto é, uma criacdo linguistica do autor, e, portanto, s existe no texto.
Numa anélise de narrativas, ndo se deve levar em conta a vida pessoal do
autor para justificar posturas e ideias do narrador, pois, quando se trata de
um texto de ficcdo (imaginacdo), fica dificil definir os limites da realidade e
da invencao. (GANCHO, 2006, p. 30)

O narrador ¢ a figura que costura a narrativa. Entretanto, seria um exagero afirmar que
todas as narrativas possuem um narrador. A criatividade de autores pode incitar a construgédo
de narrativas, ainda que curtas, sem a presenca da figura do narrador, a exemplo do conto
curto There was once, de Margaret Atwood, que é uma narrativa sem a figura do narrador,
nem verbos de enunciacao.

Ha diversas propostas de classificacdo para a categoria de narrador. A classificacdo
que se segue, apesar de se basear na proposta apresentada por Gouveia, é hibrida, sem a
pretensdo de propor uma nova classificagdo, mas apontar elementos para a discussao
posterior.

Gouveia (2014, p. 93-98) inicia a classificacdo em duas categorias:

Narrador onisciente. O narrador onisciente é detentor de todas as informacgdes da
narrativa. Algumas classificacfes a trazem como narrador observador, e sua voz é geralmente
escrita em terceira pessoa. O narrador onisciente, entretanto, ainda pode apresentar variacdes,

e Gouveia nos apresenta a classificacdo de Norman Friedman®®: (i) neutro, quando o narrador

" Texto na integra: A character is usually but not always a person. [...] Perhaps the only possible
qualification to be placed on character is that whatever it is -- whether an animal or even an inanimate
object, such as a robot--it must have some recognizable human qualities. The action of the plot
interests us primarily because we care about what happens to people and what they do. We may
identify with a character's desires and aspirations, or we may be disgusted by his or her viciousness
and selfishness. To understand our response to a story,we should be able to recognize the methods of
characterization the author uses.

'8 Gancho (2006, p. 32) divide o narrador onisciente (que ela nomeia de narrador em terceira pessoa)
em apenas dois: 0 narrador intruso (trazendo a mesma defini¢do de Gouveia) e o narrador parcial (que
Gouveia chama de seletivo).
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se mantém imparcial diante da histéria, apenas apresentando os fatos'?; (ii) intruso, quando o
narrador interage com o leitor ou ndo se mantém imparcial no decorrer da narrativa, julgando
0 comportamento dos personagens; (iii) seletivo, quando o narrador escolhe um personagem e
0 segue, apresentando quase que apenas 0 ponto de vista dele da historia e o (iv) seletivo
multiplo, quando o narrador acompanha o ponto de vista de mais de um personagem da
historia.

Narrador limitado. O narrador limitado ndo apresenta a caracteristica de onisciéncia.
Algumas classificacdes o trazem como narrador personagem e sua voz é geralmente escrita
em primeira pessoa. Gouveia aponta que o narrador em primeira pessoa € limitado por
natureza, pois, sendo um personagem, ndo é possivel ter uma visdo mais ampla. Porém ha
também a possibilidade de o narrador em terceira pessoa ndo querer revelar tudo o que sabe,
demonstrando certas limitacbes na narrativa. Entendemos que, neste ponto, o narrador
limitado em terceira pessoa coincide com 0 narrador onisciente seletivo: ambos escolhem o
que apresentar para o leitor. Gouveia ndo deixa claro a distingdo (se ela existe) entre essas
duas subclassificaces.

Gancho (2006, p. 33) propde uma subdivisdo do narrador personagem?®’, em (i)
narrador testemunha, que ndo é o personagem principal da histéria, mas o acompanha durante
a narrativa e (ii) narrador protagonista, que é o personagem principal da historia.

A relagéo do leitor com a narrativa muda completamente a depender da escolha da voz
do narrador. Meyer (2002, traducdo nossa) aponta que “se a voz da narrativa ¢ alterada, a
histéria mudara™?!, e aponta ainda para a possibilidade de um narrador em segunda pessoa,
mesmo que seja raro. Este tipo de narrativa pode causar certa estranheza no leitor, pois a
relacdo que o leitor terd com o texto serd outra totalmente diferente.

3.6 A janela de Libras

A traducdo em Libras analisada esta disponivel no livro audiovisual através da janela
de Libras. A norma 15290 de 2005 da ABNT, que “estabelece diretrizes gerais a Serem
observadas para acessibilidade em comunicagdo na televisao” (ABNT, 2005, p. 1), € a que
mais se aproxima para definir os padrbes que devem ser observados para a edi¢do de video do

formato acessivel mencionado anteriormente. Um dos objetivos dessa norma ¢ “possibilitar o

9 Meyer (2002) vai chamar esse narrador de narrador objetivo (objective).
20 Meyer (2002) também propde essa mesma divisao.
?! Texto na integra: “If the narrative voice is changed, the story will change”.
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exercicio da cidadania aos usuarios da Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS)” (ABNT, 2005,
p. 1), através da janela de Libras, que é o segmento do material observado nesse trabalho.

Essa norma estabelece as caracteristicas que a janela de LIBRAS deve ter para o
usuario, dividindo em quatro elementos (ABNT, 2005, p. 9):

Estadio. Deve ter espaco e iluminagdo suficiente para garantir a qualidade da
gravacdo, promovendo nitidez e evitando o aparecimento de sombras. Também deve ter um
tripé fixo e marcacédo no solo, a fim de evitar inconstancias da posi¢édo do tradutor no video.

Janela. Deve ter contraste de cores o suficiente para garantir a nitidez das filmagens,
especialmente entre o fundo e os elementos do tradutor. A janela deve, ainda, abranger todos
0S movimentos e sinais do tradutor.

Recorte. Quanto ao recorte no televisor, a norma afirma que “a altura da janela deve
ser no minimo metade da altura da tela do televisor” e “a largura da janela deve ocupar no
minimo a quarta parte da largura da tela do televisor” (ABNT, 2005, p. 9). Ainda faz
observacgdes para que a legenda e o deslocamento da janela pela tela interfiram o minimo
possivel nas informac@es transmitidas na janela.

Requisitos para a interpretacdo e visualizacdo da LIBRAS. Promover o contraste entre
o tradutor e o fundo, evitando uso de fundo e de vestimentas préximas ao tom de pele do
tradutor, garantir a boa visualizagdo da janela e evitar a sobreposi¢éo de outras imagens com a
janela do tradutor.

Observe a seguinte imagem retirada do livro audiovisual:

Figura 3. Janela de Libras
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E—_'| culcaroNeUlqleTc)
faindafescitagoltc i Soss

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Todos esses elementos exigidos pela norma 15290 parecem ter sido atendidos para a
producéo do livro audiovisual analisado neste trabalho, como pode ser observado na figura 3,
pois o espaco destinado a janela de Libras ndo possui sombras, apresenta um bom contraste de
cores e estd nas medidas indicadas no recorte. O fundo bem claro, numa textura que lembra a
superficie de papel, traz um contraste importante com a roupa escura do tradutor. Apesar de

em alguns momentos o tradutor se sobrepor a algumas imagens presentes no livro
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audiovisual, essa sobreposi¢do ndo compromete a boa visualizagdo da janela, que se mantém

0 tempo inteiro nitida e clara.
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4. COLOCANDO AS LENTES: ANALISANDO A TRADUCAO?

4.1 Caracteristicas analiticas do livro audiovisual

A obra O Pequeno Principe, no corpo do seu texto, ja traz diversas imagens que
integram a narrativa de trés formas:

Quando as imagens sdo parte essencial da narrativa. A auséncia dessas imagens pode
comprometer, significativamente, a compreensdo do texto. Elas séo apresentadas seguindo a
ordem do texto, intercaladas dentro da narracdo. E o caso das imagens do livro presentes no

primeiro capitulo. Observe:

Figura 4. Imagem parte essencial da narrativa

Els & ebpla do desenlve.
Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Na figura 4, encontramos dois desenhos que o narrador cita na histéria. Por mais que
ele descreva como era o desenho e o que ele representa, ele interrompe o texto em palavras
para apontar para o desenho. No caso do desenho da direita, a sua representacdo € importante
para que o leitor compreenda o motivo da confusdo entre os adultos que n&o reconhecem a
cobra que engoliu o elefante.

Quando as imagens sdo suplementares a narrativa. A auséncia dessas imagens nao
compromete a compreensdo do texto, porém trazem informacGes suplementares e sdo citadas

no corpo da narrativa; € o caso daquelas presentes no segundo capitulo:

?2 |magens cerceiam este capitulo inteiro, a fim de que o leitor possa também acompanhar as
informag@es visuais as quais o texto estiver se referindo. Todas as imagens foram retiradas de capturas
de tela do livro audiovisual ou do livro impresso.
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Figura 5. Imagem suplementar

;k .‘IA W . X
= Esfis &f & muiito vellvo, Quero um
[Entacletldesenticy eamelmo que vive mullto tempo.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

A figura 5 traz os desenhos que o piloto fez para o pequeno principe. Esses desenhos
sdo citados no decorrer da narrativa, porém o texto ndo os introduz, como o narrador faz no
primeiro capitulo.

Quando as imagens sdo parte do texto, porém com funcdo primordialmente
ilustrativa. Ha ainda os momentos em que a principal funcdo das imagens € ilustrar a historia,
sem trazer novas informacdes relevantes para a compreensdo ou o enredo do texto, porém o
narrador deixa claro que os desenhos sdo todos feitos por ele e, portanto, sdo parte do texto:
“Por que nao ha nesse livro outros desenhos tdo impressionantes como o dos baobas? A
resposta é simples: tentei, mas ndo consegui”>. Esse é um dos trechos que evidenciam as
figuras como parte integrante do texto.

No formato do livro audiovisual, essas imagens ganham movimentos, porém sutis,
para ndo interferirem nas informac6es que estdo sendo transmitidas pelo tradutor na janela de
Libras. Quando o narrador faz a audiodescricdo para o publico ndo-vidente, os movimentos
ganham um pouco mais de destaque, e a janela de Libras desaparece, dando destaque a
imagem. As legendas transcrevem a audiodescricdo. As mesmas imagens que estdo presentes
na obra estdo presentes no livro audiovisual.

Algumas das imagens, entretanto, para evitar que se sobreponham a janela de Libras e
vice-versa, foram espelhadas em relacdo ao modo de como aparecem no livro e posicionadas

ao lado oposto da janela de Libras. Observe as seguintes imagens:

% Dentre as informacdes veiculadas na plataforma Youtube e no site da Acessibilidade em Bibliotecas
Publicas, a tradugdo que o livro audiovisual tomou por base foi a traducdo de Dom Marcos Barbosa,
porém ha uma leve diferenca entre o texto da legenda e audiodescricdo presentes no livro audiovisual
da traducdo de Dom Marcos Barbosa impressa pela Editora Agir, 48° edig&o, 18° impressdo. Para este
trabalho, entdo, decidimos transcrever as frases a partir do livro audiovisual, para ndo causar
estranhamento com as ilustracdes presentes, onde ha o texto da legenda, e por suspeitar da tradugdo
analisada ter sido realizada a partir de uma edicdo diferente da que temos em maos, que ndo foi
identificada nem no livro audiovisual, nem no site.
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Figura 6. Imagens espelhadas
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor e ilustracdes retiradas da obra em portugués

Na figura 6, do lado esquerdo, estdo as imagens no livro audiovisual, e do lado direito
as ilustracdes do livro. Essa estratégia distribui melhor os elementos visuais no espaco
disponivel na tela.

Ha dois capitulos na obra, os capitulos XXIII e XXV, além da dedicatoria, que ndo
apresentam nenhuma aquarela ilustrativa. Neste caso, ao fundo, foram inseridas estrelas e um

sol, conforme mostrado na imagem a seguir:
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Figura 7. Capitulos sem imagens na obra

Assim, 58 & genles [hes disser: %A prove)

8o fodes cases motives nEo bestem, @ que o principezinio cdsia

Ele s acheva ma regio dos asieroldes
&6, 8218, 827, 826, 829 © 880.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Essas estrelas ainda foram usadas intermediando alguns capitulos, antes das imagens
contidas no livro. Note-se, ainda, que, na figura 7, algumas estrelas estdo mais transparentes
que as outras. H& uma animacao nessas estrelas, que somem e desaparecem da tela sutilmente,
sem tirar a atencdo da janela de Libras. H4, ainda, poucos momentos do livro audiovisual que
ndo apresenta nenhum recurso ilustrativo no fundo.

O momento em gue o texto é interrompido para ser realizada a audiodescricdo é quase
sempre 0 mesmo momento em que o texto escrito da obra € interrompido para dar lugar a uma
das ilustragdes do autor. O leitor da obra, ao se deparar com uma ilustracdo no meio do texto,
tem, pelo menos, duas opgdes: desviar o olhar para a ilustracdo e depois retornar a0 comeco
da pagina para o texto ou seguir o carater linear do texto, lendo-o até surgir uma ilustracéo.
Uma sensacdo semelhante ocorre com o livro audiovisual: o leitor pode optar por focar na
imagem (ja que tem a possibilidade, pelo formato eletrénico do livro, de pausar o video) ou
seguir o tradutor até ele desaparecer para dar lugar a ilustracdo e a audiodescricdo. Percebe-se
que houve uma preocupacdo dos profissionais em manter no livro audiovisual, 0 méximo
possivel, as sensacdes transmitidas pelas ilustracdes ao leitor da obra impressa.

Todo o texto escrito do livro é traduzido para Libras, exceto a divisdo dos capitulos,

como pode ser observado na seguinte imagem:
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Figura 8. Tela da Divisdo dos Capitulos

Capitulo |

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Os capitulos estédo divididos da mesma forma que na obra. Os profissionais envolvidos
com a producdo do livro audiovisual optaram por transmitir essa informacdo através de
recursos de video: entre os capitulos, o tradutor desaparece e da lugar a um grande letreiro
com o nome Capitulo, seguido da numeracdo do mesmo, como pode ser observado na figura
8. A audiodescricao segue a leitura do letreiro e as legendas desaparecem.

Em um breve momento do Gltimo capitulo, o livro apresenta uma mudanca no fundo,

como mostrado abaixo:

Figura 9. Fundo roxo

As vezes penso: ‘Certamente que nao!

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Na figura 9, pode-se perceber que, ao invés do fundo com uma textura que lembra
uma folha de papel que vinha sendo mantida ao longo de todo o livro, aparece um fundo roxo,
demonstrando certa sobriedade pela partida do pequeno principe de volta a seu planeta.

Todas as ilustracbes presentes no livro audiovisual sdo também baseadas na obra
impressa, porém ha uma nota do editor na contracapa da obra impressa que afirma que ha
muitas alteracdes nas ilustracbes da publicagdo norte-americana em relacdo a publicacéo
francesa, que foi posterior. Tanto a obra escrita em portugués quanto o livro audiovisual

apresentam as ilustragdes baseadas na edigéo norte-americana.
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4.2 Ambientacéo espacial e temporal

Libras é uma lingua espacial por natureza. Ambientar uma narrativa em Libras
implica, necessariamente, em saber usar bem o espaco disponivel pelo tradutor para construir

a narrativa. Observe a imagem a seguir:

Figura 10. Ambientacio do deserto do Saara

MNeume celisa 83 quebrera RO Mmool
Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Para descrever o Saara, por falta de um sinal especifico, o tradutor optou por enumerar
algumas caracteristicas antes de nomear o deserto. Na figura 10, a esquerda, ele traz o sinal de
vazio, e a direita o sinal de areia. Esses dois sinais combinados devem levar o leitor & ideia do
deserto. Apds colocar essas duas caracteristicas diante do leitor, ele traz 0 nome do deserto
(Saara) soletrando as letras.

Ha alguns elementos na narrativa analisada que ddo pistas da ambientacdo temporal.
Os elementos mais concretos estdo no capitulo IV, onde o narrador data a descoberta do

Asteroide B 612 e da data da demonstragdo da descoberta. Observe as imagens a seguir:

Figura 11. Ambientacéo temporal

[Esse asftarolds 6 fiol visto umea vez O esliBnomo repeiy sua demonsirago)
&0 (ielesatplo, em 1009, em 1820, nume clagents caseoe.
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor
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Essas informagdes sdo ambientadas de forma semelhante no livro audiovisual: ao citar
0s anos 1909 e 1920, conforme aparece nas imagens superiores da figura 11. O tradutor traz a
referéncia do passado, deixando também imprecisa a data dos acontecimentos que ocorrem na
narrativa, sabe-se apenas que aconteceu em algum ano ap6s 1920, em uma época onde 0s
avides ja haviam sido inventados, visto que o narrador € um piloto de avido e personagem da
historia. Além disso, é possivel ainda inferir, no capitulo IV, que o encontro entre o narrador e
0 pequeno principe aconteceram seis anos antes da narracdo, como demonstrado na imagem
inferior da figura 11. Ainda podemos inferir algumas informacGes temporais a partir do

trabalho de acendedor de lampiGes, que é um oficio que perdeu seu posto para a eletricidade.

4.3 Traduzindo o narrador

No texto em portugués, é possivel diferenciar as narragdes dos dialogos a partir do
recurso do travessdo: a presenca do travessdo no inicio da linha indica uma fala de algum
personagem, a auséncia dele, a narracdo. No texto em Libras, a posicdo do tradutor
diferenciard os didlogos das narracGes. Através do role-play, que detalharemos um pouco
mais posteriormente, o tradutor se posiciona de forma a atribuir para um personagem um
espaco, distinguindo-os uns dos outros pela posicao e pelo uso do espaco. Observe as imagens
a seguir:

Figura 12. Posicdo de personagens
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Na figura 12, o tradutor assume a posicdo de personagens. No lado esquerdo, a
posicao do pequeno principe, olhando para cima e para a direita. No lado direito, a posic¢éo do
aviador, olhando para baixo e para a esquerda. Essa posicdo os distingue enguanto
personagens. Para a posi¢do de narrador, o tradutor assume uma postura semelhante & da

imagem a seguir:
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Figura 13. Posicéo de narrador

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Na figura 13, o tradutor estd olhando para a frente, em contato com o leitor. Esta
posicdo o coloca como narrador. Desta forma, a posicao e a direcdo do olhar diferenciam o
narrador dos personagens. H4& momentos no livro audiovisual em que o tradutor opta por
trocar o discurso direto (sem a participacdo do narrador) do discurso indireto (inserida no

texto do narrador). Observe a imagem abaixo:

Figura 14. Discurso direto e indireto

£

@que eu MEo seble desenher.
Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

O trecho acima ¢ um discurso indireto: “e disse ao pequeno visitante (um pouco mal-
humorado) que eu nao sabia desenhar”. Porém o tradutor assumiu a posi¢do de personagem,
olhando para a esquerda e para baixo. Desta forma, ele inverteu do discurso indireto para o
discurso direto. Essa estratégia evita 0s verbos de enuncia¢do, tornando o texto mais curto e
mais direto — aproximando-se do leitor, adaptando-se a cultura surda.

O narrador de O Pequeno Principe também € personagem de sua historia: varios

capitulos da obra estdo compostos na primeira pessoa, como se pode perceber a seguir:
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Figura 15. Narrador em primeira pessoa

Tive enfEio que eseelher cura
profissto @ eprend & pillofer evites.

Mma@ﬁ@
& mesme: E um chepé®

e

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas p pelo autor

A figura 15 mostra elementos da primeira pessoa na narracdo: no lado esquerdo, a

presenca do pronome eu, e no lado direito, o verbo direcional®*

responder com a primeira
pessoa na posicdo do objeto. A auséncia desses elementos de primeira pessoa, na Libras,
caracteriza, entdo, a narracdo em terceira pessoa. Os capitulos X a XV, que narram a viagem
do pequeno principe pelos asteroides, sdo narrados em terceira pessoa — somente no capitulo
XVI e XVII, que retrata a chegada do pequeno principe a Terra, que voltam a aparecer
elementos da primeira pessoa. Mas, em seguida, os capitulos XVIII a XXIIlI novamente néo
apresentam elementos de primeira pessoa, que vao reaparecer apenas no capitulo XXIV.

Os capitulos narrados em terceira pessoa, entretanto, mesmo que contenham 0s
pensamentos do pequeno principe (como no capitulo XIX, XX e XXIII), ndo trazem a
seguranca de um narrador onisciente. Por ser um personagem da historia, os fatos que ele
expbe sdo os que lhe foram expostos anteriormente pelo pequeno principe. Mesmo que parte
de sua narrativa esteja em terceira pessoa, trata-se de um narrador limitado.

Ainda sobre a pessoa do narrador, o capitulo VI é narrado em segunda pessoa. Neste
ponto, o narrador coloca 0 pequeno principe na posicao de seu leitor (ou coloca o leitor na
posicdo do pequeno principe), com verbos como disseste, fizeste e riste, como aparece na

imagem a seguir:

2 \erbos direcionais, na Libras, sdo verbos que determinam o sujeito e o objeto a partir da direcio.
Para que o verbo seja direcional, ele necessariamente deve ser um verbo transitivo. A maioria dos
verbos direcionais apresentam a seguinte estrutura: a localizacéo inicial do movimento do sinal verbal
indica o sujeito e a localizacdo final, o objeto. No exemplo da figura 15, a localizacdo inicial do verbo
responder estd no espaco anteriormente atribuido a pessoas grandes, e a localizacdo final na
localizacdo da primeira pessoa, representando o significado as pessoas grandes me respondem. Ha
alguns verbos, porém, que apresentam caracteristica contraria: a localizagdo inicial no objeto e a final
no sujeito (aparentando uma estrutura de voz passiva), como é o caso dos verbos convidar, pedir e
copiar.



39

Figura 16. Narrador em segunda pessoa

= Bu megfine sempre eer em casel

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Na Libras, uma possibilidade para a representacdo do narrador em segunda pessoa
seria colocar os sujeitos dos verbos direcionais na posi¢édo do leitor, ou apontar para o leitor,
colocando-0 na posicdo de sujeito. Esses elementos, no entanto, ndo aparecem no livro
audiovisual, e neste capitulo o tradutor optou por usar a terceira pessoa ao inves da segunda,

mudando ligeiramente o efeito de sentido.

4.4 Organizacao do livro audiovisual espaco-temporalmente

Todo tradutor, no seu ato de traduzir, depara-se com estruturas linguisticas diferentes,
em maior ou menor grau. Essas diferencas sdo bem evidentes quando parte de uma lingua
oral-escrita para uma lingua de sinais. “As linguas de sinais sdo denominadas linguas de
modalidade gestual-visual (ou espaco-visual), pois a informacdo linguistica é recebida pelos
olhos e produzida pelas maos” (QUADROS e KARNOPP, 2004). Dessa forma, toda a
organizacao do discurso é feita através do espago. Por essa caracteristica, diferentemente das
linguas orais, € possivel expressar diferentes signos na lingua de sinais concomitantemente,
pelo uso das duas méaos. A organizacao temporal do surgimento dos elementos que compdem
as oracdes também é influenciada pela percepcéo visual do receptor.

Logo no capitulo inicial da obra, por exemplo, deparamo-nos com a frase “Ela
representava uma jiboia engolindo um animal”. A frase esta na ordem direta em portugués:
sujeito (jiboia), sequido de verbo (engolindo) e de objeto (animal). A representacéo feita pelo
tradutor mostra, com a mao direita, surgindo a cobra (sujeito), depois, com a mao esquerda,
surgindo o animal (objeto) para, por fim, executar a agcdo de engolir (verbo) com os dois

elementos (sujeito e objeto) apresentados na tela, observe:
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O tipo de organizacdo da oracdo que pode ser percebido na figura 17 parece mais

Figura 17. Organizaco espaco-temporal
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor
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natural para os usuarios de Libras, visto que esta organizada visual e espacialmente.
No capitulo VI, o pequeno principe conversa com o aviador sobre o por-do-sol, como
mostrado a seguir:

Figura 18. Uso do espago para demonstrar acao

Mkasm@m
ﬂ@@mvma

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Para descrever a acdo do recuo da cadeira do pequeno principe para que ele pudesse
ver outro por-do-sol, conforme demonstrado na figura 18, o tradutor usa o recurso de espaco,
sempre recuando o sinal de cadeira para mais proximo do proprio corpo, dando a informacéo
visual da acdo executada pelo personagem na obra.

No capitulo X, o uso do espaco foi fundamental para demonstrar a ideia de pluralidade
dos planetas por onde o0 pequeno principe viaja, conforme demonstrado a seguir:

Figura 19. Organizaco espaco-temporal

b
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5

Gomsgou, enn, & visiHios,
Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

A figura 19 mostra, na parte superior, o tradutor colocando cada planeta em um lugar
diferente do espaco e, logo em seguida, na parte inferior, fazendo um sinal verbal indicando a
visita do pequeno principe a cada um dos planetas, apontando para os lugares onde foram
colocados anteriormente. Através dessa estratégia, o tradutor se desapega da estrutura
sintatica do portugués e assume a estrutura sintatica espacial da Libras, aproximando-se da

cultura do publico-alvo.
4.5 Classificadores: uma estratégia de aproximacéo da cultura Surda

O tradutor que demonstra a sensibilidade com o texto e com as linguas com as quais
ele trabalha e percebe os momentos ideais para transitar entre uma cultura e outra, afina-se
com a proposta de Rastier que apontamos no capitulo anterior. Ao usar elementos que nao
aproximem o texto dos Surdos, ou seja, quando a sinalizagdo do tradutor segue a estrutura
sintatica do portugués, aparece um fendmeno conhecido como portugués sinalizado. As
préximas secBes apontardo para o contrario, para 0s elementos que o tradutor do livro
audiovisual usa para se aproximar da cultura Surda, distanciando-se da cultura ouvinte.

A Libras, por sua natureza espacial, possui também uma sintaxe espacial, como
demonstramos anteriormente no exemplo da cobra que engolia um animal. Essa sintaxe
favorece o uso dos classificadores.

“Classificadores, em geral, s3o formas que estabelecem um tipo de concordancia que
evidenciam uma caracteristica fisica, atribuindo-lhe uma adjetivacdo, por meio da qual os
elementos sinalizados sdo representados” (DIAS JUNIOR e SOUSA, 2011), ou seja, os

classificadores possibilitam outra forma da transmissao de informagdes que ndo por meio dos
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sinais®®. Segundo Dias Junior e Sousa (2011), os classificadores podem representar “objetos,
pessoas e animais, descrevendo-0s quanto a forma, ao tamanho e incorporando-lhes agdes”.
Fendmenos da natureza e outras possibilidades verbais podem também ser representados
pelos classificadores. Os classificadores, desta forma, apresentam informacdes especificas,
podendo condensar, em uma Unica representacdo, o sujeito e o verbo, ou o verbo e o objeto,
ou sujeito e adjetivos, ou verbo e advérbio etc.

As gramaticas da lingua portuguesa ndo apontam para ela o uso de classificadores. As
informacBes em Libras que sdo expressas por meio de classificadores tém uma outra estrutura
sintatica no portugués. Sendo assim, sempre que um tradutor emprega um classificador como
uma estratégia tradutoria, ele evita seguir a estrutura sintatica do portugués, fazendo com que
0 texto aparente ser mais natural em Libras, aproximando-se da cultura do publico-alvo. Os
classificadores trazem uma representacdo iconica®® visual muito forte, entrando em
consonancia com a cultura Surda, que se vale do visual como principal canal de comunicagéo.

O trabalho do tradutor Felix Oliveira com os classificadores é presente em todo o
texto, em todos os capitulos. Varias acdes dos personagens do livro sdo expressas atravées de
classificadores, como pilotar o avido, levantar-se, dormir, comer, plantar etc., como pode ser

observado nos exemplos das imagens a seguir:

Figura 20. Classificador "'pilotar avido"

Vieel por quess fiodes
&8

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

» Ppara mais conceitos e para compreender melhor a diferenca entre sinal e classificador,
recomendamos a leitura do material de Jurandir Ferreira Dias Janior e Wilma Pastor de Andrade
Sousa, dentro do material de apoio pedagégico do curso de Letras Libras EAD na UFPB.

%6 Apesar de ndo ser o intuito deste trabalho a classificagdo dos signos, vale apresentar aqui o icone,
visto que os classificadores, todos eles, sdo representacfes iconicas, em maior ou menor grau. Segue
as consideragdes de Hall (2008, p. 14) sobre os icones: “Qualquer icone carrega um nivel de
semelhanga entre o significado e o significante. O grau de similaridade pode ser alto ou baixo [...].
Existem muitos outros exemplos, como o retrato, que pode parecer muito com uma pessoa real ou,
entdo, se parecer o bastante para haver o reconhecimento”.
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Figura 21. Classificador ""manobrar trem"

era pera & direle,

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

E um {rem Dumineds, m
{rovép), ez iremer & cebive o menclbreiiey

Na figura 20, a representacdo da ideia de pilotar um avido é composta pelos seguintes
elementos: o sinal de avido (no lado esquerdo) e a incorporagdo da acio?’ de pilotar (no lado
direito). O verbo pilotar é expresso através da incorporacdo da acdo para diferenciar o veiculo
pilotado. Se o personagem estivesse pilotando um navio, por exemplo, essa acdo seria
diferente, resultando numa representacdo icénica diferente, e em um classificador diferente.
Ocorre algo semelhante com o classificador de manobrar, que esta exposto na figura 21: o
tradutor deve incorporar a agdo para representar essa ideia verbal. O classificador, quando
incorpora uma acgdo, acrescenta elementos visuais a narrativa, apontando para novas
informac@es. Observe as imagens a seguir:

Figura 22. Classificador "*comer™

O h
4 25l -
(A x iR/
.a hlg® Y ..Vf o \‘? 5
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— LWL |
= F Al £
F |\ /(-/ \ ﬁ-:%/(
. ©
Dl o vz “As flocies engolem, € imporents que es

sem mestiger, & presa fnisir.
Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

CEIMEIfos COMESSEM AMoUsios

Na figura 22, o verbo comer aparece em dois classificadores diferentes. Na imagem da
esquerda, a jiboia come um animal, e na imagem da direita, o carneiro come capim. Os
classificadores apontam, visualmente, para o sujeito da acdo: no classificador, esta presente
ndo apenas a informacdo da acdo comer, mas também do sujeito da acdo, resultando em

classificadores diferentes.

" A incorporacdo da acdo é uma representacdo que se aproxima visual e cineticamente da acdo
representada.
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Outras informagdes também podem ser representadas através de classificadores, como
os exemplos a sequir:

Figura 23. Classificador "distancia"

)
[delquialguierttenialinabitadal i

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Figura 24. Classificador ""espinhos*

¥

Fonte Telas do I|vro audiovisual capturadas pelo autor

Figura 25. Classificador "'livro™

wu A

. Emh nrum
@@@@vﬁ@@m pleradord

Fonte. Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Figura 26. Classificador ""raposa"’

A
omﬂ@mm
longe € mim, essim, o veliedl

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor
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No exemplo da figura 23, o tradutor opta por incorporar uma acdo hipotética do
personagem, ndo descrita no texto em portugués, para demonstrar a ideia adjetiva da distancia
do deserto. No exemplo da figura 24, o classificador vai caracterizar o personagem: a méao
representa as peétalas, o antebraco o talo da flor, em seguida ele usa um classificador para
colocar os quatro espinhos da flor no caule. Na figura 25, o classificador vai evidenciar o
tamanho do livro, exagerando nos movimentos e na ocupagdo do espago. Por fim, na figura
26, os classificadores trazem a nocao verbal e espacial de aproximacao: uma mao representa a
raposa, a outra o principe, 0 movimento de aproximacéo entre as duas maos é a representacao
da aproximagé&o descrita no texto em portugués.

A caracterizagdo explicitada nos classificadores deste livro audiovisual, as vezes, se

baseia nas imagens contidas na obra, como nas que se seguem:

Figura 27. Classificador "'rei'" e “homem vaidoso”

O el senfeverss, veslido

de pimpura e erminhe, = Mes 6 v meres no teu plenctel

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

As caracteristicas explicitadas por classificadores na figura 27 estdo expressas no livro
na forma de imagens, ndo somente através do texto em portugués. Ou seja: a traducdo em
Libras se valeu, inclusive, dos recursos imageéticos do livro, e ndo somente do texto escrito em
portugués.

Os classificadores podem ainda representar a nogao de pluralidade, como demonstrado

nas imagens a seguir:

Figura 28. Classificador plural ""elefantes"

= Serfe preciso celloeer - Serle preciso celieeer
um &M Clime €0 EUiv.. um &M Cime @0 OUi...

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor
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Figura 29. Classificador plural ""vulcio"

A

,:‘\- = -~ = -~
As enupgtes wiktnices As enupgBes wittnices
o como faguihes de lerelire. &0 como faguihes de lerelre.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Figura 30. Classificador plural "'pér-do-sol*

= Um cfia eu vi © sell e pér
[qUiaientalelquiaticlVezes

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Na figura 28, a ideia da pluralidade de elefantes é representada através da repeti¢do da
configuracdo de médo em espacgos diferentes. Note-se, ainda, que esse classificador traz
consigo a disposicdo dos elefantes: um sobre o outro. Algo semelhante ocorre na figura 29,
com o classificador plural de vulcdo: o tradutor posiciona os trés vulcBes em espacos
distintos. Por fim, na figura 30, para representar a ideia de pluralidade dos pores do sol, o
tradutor repete a acdo do sol se pondo algumas vezes, e por fim indica o0 nimero 43.

No capitulo V, ao relatar o dilema dos baobés, o pequeno principe relata que um dos
grandes perigos seria, se eles crescessem demais, rachar o planeta. O livro ndo diz como o
planeta iria rachar, tarefa que coube ao tradutor imaginar como o planeta rachou, visto que é
uma informacdo que deveria ser transmitida, imageticamente, através de um classificador.

Observe como aparece no livro audiovisual:
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Figura 31. Classificador ''planeta rachando”

B, 50 0 plensta for pequeno © es baokad B so 0 plencia for pequeno © 6s beebés
o plenzta todo, elravencendo-o. AUMEreses, © plensta aszba rehendo. AUFAEFESES, © BlENEE aezba mehentd.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

O tradutor ndo tinha nem no texto escrito, nem em ilustragcdes na obra, a informagao
do como o planeta tinha rachado. Por acrescentarem caracteristicas e, por vezes, serem mais
precisos do que um sinal, o uso dos classificadores pode acrescentar informacdes que nédo
estédo presentes no texto em portugués, como acontece no exemplo apontado pela figura 31.

O uso de classificadores, no caso deste livro audiovisual, reforga ainda o género
literario, ja que este género, em Libras, € marcado pelo uso dos classificadores. Martins e
Oliveira (2015) demonstram como o uso dos classificadores € presente no género literario, em
especial no género infantil. O uso de classificadores valoriza a historia gramatical e
sintaticamente, tornando-a mais envolvente e atrativa, em especial quando combinados com o
uso dos espacos e das expressdes ndo-manuais. Em resumo, traduzir de uma lingua oral para
uma lingua de sinais usando recursos de classificadores € aproximar-se da cultura Surda, do

publico-alvo.

4.6 Expressdes ndo-manuais: mais uma estratégia de aproximacao da cultura Surda

As expressdes faciais e corporais (que, juntas, compdem as expressdes ndo-manuais da
Libras) presentes nas linguas de sinais € um dos elementos que confunde alguns com o mito
de que a lingua de sinais seria uma mistura de teatro e gesticulagdo. Mas “as expressoes néo-
manuais (movimento da face, dos olhos, da cabeca ou do tronco) prestam-se a dois papéis na
lingua de sinais: marcagdo de construgdes sintaticas e diferenciacdo de itens lexicais”
(QUADROS e KARNOPP, 2004). Para compreender as marcacfes de construcdes sintaticas,

observe a imagem a seqguir:



48

Figura 32. Marcacao de construcao sintatica

@@@d,@s:ﬂ
=0 quéR MEesme), Facioeing um peuss come © bE ado.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

A partir das expressdes faciais, como as demonstradas na figura 32, temos as nocoes
de frases afirmativas, negativas, interrogativas, imperativas, nogdes de coordenacdo e
subordinacdo de oragdes, tons de ironia, sarcasmo, humor etc., e pela caracteristica de
diferenciacdo de itens lexicais, as expressdes ndo-manuais ganham um espaco significativo
nos estudos fonolégicos da Libras®

Alguns itens lexicais da obra escrita ganham uma traducdo através de expressdes
faciais ao invés de um sinal. Por exemplo, ao traduzir “¢ cansativo, para as criancas, ficar toda
hora explicando”, no capitulo inicial, o tradutor optou por omitir o sinal de cansado, e

expressar essa informacéo através da expressao facial. Observe na imagem a seguir:

Figura 33. Expressao facial ""cansado™

@@@@@W@, © 6 eenseflivo, per &s erenges,
ftocka hera explicende. ficadiodaloralexplicandoy

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

A expressdo facial do tradutor apontada na figura 33 traz a conotagdo do sinal. Na
traducdo, o sinal de novo é repetido algumas vezes, que somado a essa expressao, distancia da
conotacdo fadiga e aproxima da conotagdo saturado. A expresséo facial capta com bastante
sutileza a conotacdo da palavra cansado no contexto em que ela esta inserida, aproximando o

texto da estrutura da Libras. Outro exemplo pode ser observado nas imagens a seguir:

%8 para aprofundar a compreensdo das expressdes ndo-manuais enquanto elemento fonolégico da
Libras, recomendo a leitura de Lingua Brasileira de Sinais: estudos linguisticos, de Ronice Quadros e
Lodenir Karnopp e de Aspectos linguisticos da Libras, de Karin Strobel e Sueli Fernandes.
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Figura 34. Expresséo facial "'com indulgéncia™ e "*humildemente™
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Meu emigo seru com induiginele: )/7 { = Stm, - recpond) humildements.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Um caso semelhante aparece na figura 34. A expressao facial foi a estratégia escolhida
para traduzir com indulgéncia e humildemente, trazendo a conotacdo necessaria para 0
contexto em que estdo inseridas. Na sequéncia de imagens a seguir, a expressao facial vai
acompanhar o desabrochar e o crescer de um baob4, identificando os momentos quando ele é

inofensivo e quando é perigoso para o planeta:

Figura 35. Expressao facial ""baoba"

(" R,/ ¥ ;‘AW
EnfEp cEise espreguiica © lEnge, EnEe cEise espreguiga © Engs,
{imiicErments, pere © sel, {imickments, pere © sel,

[Entaclelalselespieglicalellantcal

{imiicerments, pere © sel, um inefiznsive gellhinhe.

[nlinealmaisfalgentefconsequel =y pels sues rEizes pensiEm
se [ivrer defley o plencta fodo, elrEvEncendo-0.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor
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Na figura 35, é possivel perceber a mudanca da expressdo facial acompanhando o
crescimento do baoba. Além da expressdo facial, pode-se perceber também a disposicdo dos
ombros, que vao se expandindo, acompanhando a ideia de expansdo do baoba. Esse é um dos
exemplos que evidenciam as expressdes ndo-manuais da Libras: as informacgdes ndo sdo
passadas unicamente pelas médos, mas todo o corpo do tradutor transmite informagdes.

As expressOes faciais, em nivel de texto, podem ser o elemento diferenciador de
personagens de uma narrativa. Ela identifica os personagens, e o tradutor consegue, através da
expressao facial, demonstrar as acdes e verbalizacdes dos diferentes personagens no decorrer

da histdria. Observe nas imagens a seguir:

Figura 36. Expressdo facial dos personagens
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il ’\/k u(m
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= [Boa nele - fespondey @ Sefpents.
Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

BISoullimaliaposagldisselaliapesa.

Através da figura 36, observamos que cada um dos personagens ganha uma expressao
diferente no trabalho do tradutor Felix Oliveira. De cima para baixo, da esquerda para a
direita, estdo representados 0s seguintes personagens: o narrador, o pequeno principe, a flor, o
cravo, o rei, 0 homem vaidoso, o bébado, o empresario, o acendedor de lampides, o gedgrafo,

a serpente e a raposa.

4.7 Modificando léxicos para aproximar-se da cultura Surda

O publico-alvo da janela de Libras é o Surdo. No decorrer do livro audiovisual, é
possivel perceber algumas escolhas tradutorias que trazem os elementos da cultura Surda em

substituicdo aos elementos da cultura ouvinte. Observe as imagens a seguir:

Figura 37. Adaptacao ao leitor Surdo

‘ |~ parecka nunea eseuEr &s mMinhas. Levera & séifo pelevies sem fmperténcie,
{15\ X [RalaViaspientineiadastaclaecas) : ® Istto o flez senfiiee mulito inffsliz.
|

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor
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Figura 38. Adaptacéo ao leitor Surdo

[nacfseldelelnlincalesclitagasyioicsy &':Hapnr
Besfe edmiré-es, senfllr seu arome.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Na figura 37, do lado esquerdo, no sintagma “palavras pronunciadas ao acaso”, a
traducdo substitui palavra (unidade lexical das linguas orais e da cultura ouvinte) por sinal
(unidade lexical das linguas de sinais e da cultura surda). Do lado direito, a substituicdo de
palavra foi feita por lingua de sinais. Na figura 38, a esquerda, o Iéxico escutar deu lugar ao
Iéxico sinalizacdo: “ndo se deve nunca escutar as flores” virou “ndo se deve nunca ver a
sinalizacdo das flores”. A direita, 0 léxico palavras foi descartado novamente, dessa vez pelo
verbo falar?®: “Devia té-la julgado pelos seus atos, nio pelas suas palavras” virou “devia té-la
julgado pelos seus atos, ndo pelo que ela me disse”.

Além desta adaptacdo, hd uma cena descrita no capitulo XI1X que envolve uma no¢éao
de cultura ouvinte, 0 eco, quando o pequeno principe grita para as montanhas a procura de

alguém. Observe a estratégia usada para a traducao do eco:

Figura 39. Estratégia tradutdria ""eco"

= Bom cfia - cisse el o Eu.

9 N&o confundir falar com oralizar. Podemos recorrer aqui ao conceito saussureano de parole (fala),
que “se refere ao uso individual do sistema [linguistico]” (MARTELOTTA, 2016, p. 54). Entendemos,
entdo, que, para o Surdo, falar é fazer seu uso particular de seu sistema linguistico, que é a Libras.
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o Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

A figura 39 mostra a estratégia tradutdria usada pelo tradutor para representar o eco:
ele expande, vagarosamente, as maos saindo da boca, em movimentos que pulsam e se
ampliam simultaneamente, imitando ondas de som. O mesmo movimento pulsante e vagaroso
retorna, mas dessa vez se contrai, com o sinal resposta, em conformidade com o descrito na
obra, 0 eco responde o0 pequeno principe. Esse movimento pulsante € o equivalente da
repeticdo expressa no texto em portugués.

Houve ainda, no capitulo Il, uma troca lexical, conforme apontado na seguinte
imagem:

Figura 40. Aproximacéo do leitor

{iirel clo belso ume folla
@ pepel © ume cEncE.

Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Na traducdo da frase “tirei do bolso uma folha de papel e uma caneta”, conforme pode
conferido na figura 40, o tradutor optou pelo sinal de lapis, ao invés do sinal de caneta. Este
tipo de interferéncia pode fazer a diferenca na construcdo da ambientacdo da histéria e do
personagem: se por um lado, os lapis sdo costumeiramente 0s instrumentos mais comuns para
se executar um desenho, por outro um aviador que abandonou a sua carreira de pintor na
infancia dificilmente carregaria um lapis consigo, a possibilidade de estar com uma caneta no
bolso € maior. A traducéo evitou o estranhamento da composicdo de um desenho com uma

caneta, porém trouxe outra perspectiva ao personagem do aviador.
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4.8 O cuidado com os elementos coesivos

Um dos maiores problemas de compreensédo textual que podem surgir dentro de uma
traducdo € através da quebra dos elementos de coesdo do texto. Segundo Koch e Travaglia
(1993), a coesdo lida com a linearidade do texto, atuando em seus elementos linguisticos.
Marcuschi (2008, p. 99) afirma que “os processos de coesdo dao conta da estrutura¢do da
sequéncia [superficial] do texto (seja por recursos conectivos ou referenciais); nao
simplesmente principios sintaticos. Constituem os padrées formais para transmitir
conhecimentos e sentidos”.

Apesar de sua estrutura espacial, € possivel inferir nos elementos linguisticos da
Libras elementos de coesdo. A quebra desses elementos pode comprometer a estrutura do
texto, gerar ambiguidade, confundir as informacdes veiculadas ou até mesmo inferir em erros
de traducdo. Essa secdo tratara de algumas reflexdes sobre os elementos coesivos.

No segundo capitulo, o pequeno principe se volta para o aviador e pede para que o0
aviador desenhe um carneiro. Porém, duvidando de suas habilidades com desenho, entrega
para 0 pequeno principe o desenho de uma jiboia que havia engolido um elefante - desenho
esse que o aviador ja havia feito quando crianca. Logo em seguida, 0 pequeno principe
replica, dizendo que ndo queria uma jiboia, e sim um carneiro. O aviador fica estupefato,
surpreso com a resposta do pequeno principe, ja que, até entdo, nunca ninguém havia

reconhecido a sua jiboia, sempre a enxergavam como um chapéu. Observe a imagem a seguir:

Figura 41. Omissdo da surpresa
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Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Porém essa surpresa ndo esta expressa no livro audiovisual, nem em sinais, nem na
expressdo facial, conforme observado na figura 41. Desta forma, com a omisséo desse
elemento, o texto em Libras perde a coesdo com o primeiro capitulo, onde esta descrito o
dilema do aviador com seus desenhos quando crianga, que esta presente no decorrer de toda a

obra.
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No inicio do capitulo IV, o narrador demonstra a sua surpresa ao descobrir que “o seu
[do pequeno principe] planeta era um pouco maior do que uma casa”. Na estrutura sintatica
comparativa da Libras, faltou o elemento do um pouco maior, que poderia ser expresso com o
sinal de pouco ou de quase, ou até mesmo serem representados, imageticamente, os tamanhos,
sendo postos um do lado do outro, para efeito comparativo. Observe nas imagens a seguir a

estratégia tradutdria usada no livro audiovisual:

Figura 42. Estratégia tradutéria comparativa
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0 seu plencia de erigem em
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Na figura 42, sdo mostrados os sinais usados pelo tradutor para representar a
comparacdo. Na sequéncia, estdo representados os sinais de planeta, casa, pequeno, primeiro
e segundo. Essa estrutura sintatica € a natural da Libras. No exemplo acima, o sinal de planeta
esta a esquerda, e o sinal de casa a direita — o0 posicionamento dos sinais em espacos distintos
¢ importante para o efeito comparativo posterior. Em seguida, é inserido o elemento
comparativo, que no caso € o sinal de pequeno. Por fim, através dos nameros primeiro e
segundo, faz-se a comparacdo: 0 nUmero primeiro esta a direita, a0 passo que o numero
segundo esta a esquerda. Este posicionamento traz a ideia de que o elemento casa (que esta a
direita, na mesma posi¢do do nimero primeiro) é menor (mais pequeno) do que o planeta
(que esté a esquerda, na mesma posi¢do do nimero segundo). Desta forma, o elemento que
estd posicionado no numero primeiro indica que aquele esta mais proximo do elemento
comparativo, que, no exemplo acima, é pequeno — ou seja, a casa € menor do que o planeta. A
informacgdo que o tradutor priorizou € demasiadamente logica. Em véarios outros momentos

dos capitulos anteriores e subsequentes, hd a mencdo de que o planeta do pequeno principe é
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pequeno, porém é nesse trecho que se evidencia o qudo pequeno realmente é — e nenhum dos
elementos empregados pelo tradutor o evidenciam como tal, deixando para o leitor ir
colhendo as pistas sobre o tamanho do planeta no decorrer da narrativa, utilizando uma
estratégia narrativa diferente da do autor.

Distribuidos ao longo do livro, o narrador faz mencdo algumas vezes ao ato de
abandono da carreira de pintor, relacionado ao desencorajamento que os adultos lhe causaram
quando crianca por causa dos desenhos da jiboia aberta e da jiboia fechada. As imagens a

seguir fazem referéncia a alguns desses momentos:

Figura 43. Coesdo ""jiboia"
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

No texto em portugués, os trechos representados mantém a coesdo com o primeiro
capitulo, quando a historia trata do momento em que o narrador desenhava jiboias (acédo
primeira), foi repreendido pelos adultos (reacdo) e abandonou a carreira de pintor
(consequéncia). Na imagem da esquerda, do capitulo Il, o texto em portugués € “e so
aprendera a desenhar jiboias abertas e fechadas”. A estratégia apresentada no livro
audiovisual menciona as jiboias desenhadas: o sinal jiboia faz a coesdo com o primeiro
capitulo, ainda que ndo se mencione nenhuma estratégia que explicite ou diferencie as jiboias
abertas das fechadas.

Ja na imagem da direita, do capitulo IV, o texto em portugués é “principalmente
quando ndo se fez outra tentativa além das jiboias fechadas e abertas, aos seis anos”. A
estratégia do livro audiovisual ndo menciona as jiboias, mas sim o fato de ter abandonado a
carreira de pintor — ao invés de mencionar a a¢do primeira (desenhar jiboias), foi mencionada
a consequéncia ultima da sequéncia de fatos (abandono da carreira de pintor). O tradutor
alterna essas duas estratégias ao longo do livro audiovisual.

No capitulo V, o pequeno principe conversa com o aviador sobre o dilema dos baobas:
“As vezes ndo ha inconveniente em deixar um trabalho para mais tarde. Mas, quando se trata

de baoba, € sempre uma catéstrofe. Conheci um planeta habitado por um preguigoso. Havia
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deixado trés arbustos...”. A primeira e segunda frases deste trecho destacado desaparecem

completamente na traducdo. Observe as imagens:

Figura 44. Coeséo ""preguicoso"’
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Estas frases apontadas nas legendas da figura 44 sdo importantes para manter a coeséo
e a coeréncia entre o dilema dos baobas do pequeno principe e a informacéo de que havia um
planeta com um preguicoso. O adjetivo preguicoso, na obra, esta relacionado ao fato de deixar
o trabalho para mais tarde. Apesar da informacdo principal do trecho esta presente, ha uma
quebra muito brusca entre as frases anteriores e a frase que faz mengé&o ao preguigoso no livro
audiovisual.

No Capitulo VI, quando o pequeno principe reflete sobre o pdr do sol, aparece a
seguinte frase: “Quando a gente esta triste demais, gosta de admirar o por do sol”. No livro
audiovisual, neste trecho, ndo h4 nenhum elemento linguistico que aponte para a ac¢éo do sol
se pondo — o tradutor optou por traduzir simplesmente por sol. Observe as imagens a seguir:

Figura 45. Coesao ""pdr do sol"
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Na figura 45, do lado esquerdo, o classificador representando por do sol, e do lado
direito, o sinal representando sol. A coesdo entre esses elementos, neste trecho, entdo, nao se
faz a partir da acdo do por do sol, mas sim com o elemento sol, causa uma ligeira diferenca no
efeito de sentido para o leitor. No final desse mesmo capitulo, a seguinte frase, a Ultima do
capitulo, foi omitida:
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Figura 46. Omissdo de frase

Mes o principeinie Afo respendey. i E, delfed na relve, el cereu.

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

A figura 46, no lado esquerdo, mostra o final do capitulo VI, que, em portugués,
apresenta o seguinte didlogo: “- Quando a gente esta muito triste, gosta de admirar o pér do
sol.../ - Estavas téo triste assim no dia em que contemplaste os quarenta e trés?/ Mas o
principezinho ndo respondeu”. As caracteristicas do personagem vdo sendo construidas ao
longo da narrativa, e a omissao desta Gltima frase muda um pouco a caracteristica enigmatica
do pequeno principe. No lado esquerdo, na imagem retirada do capitulo XX, outra frase é
omitida: depois de descobrir que a sua rosa nao era a Unica rosa do universo, e ao perceber
que 0 que possuia, comparando com o que ele encontrava na terra, ndo o fazia um grande
principe, “deitado na relva, ele chorou”. Essa tultima foi a frase omitida. O choro representa
um momento de conflito interno e a omisséo dele na obra audiovisual, assim como a omisséo
do final do capitulo VI, altera, ligeiramente, a construcéo do personagem.

A depender do contexto, diversas sdo as possibilidades para as escolhas tradutorias.
Porém, para se manter a coesdo do texto, é preciso que essas escolhas tradutorias sejam feitas
e mantidas nos diversos momentos do texto. No capitulo VII, ao perceber o quanto o pequeno
principe se preocupava com sua flor, o aviador propde desenhar uma mordaga para o carneiro,
a fim de evitar que ele coma a flor. Na traduc&o, o sinal escolhido pelo tradutor ndo representa

uma mordaca, e sim uma coleira, conforme mostrado abaixo:

Figura 47. Coesdo "focinheira"

V4 (B o sebia © que dhzer.
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor
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Na figura 47, na imagem da esquerda, observa-se o elemento coleira, op¢do do
tradutor no capitulo VII. Essa mudanca do objeto, apesar de manter o sentido do objetivo da
mordaca (evitar que o carneiro coma a flor), modifica significativamente a representacdo
imagética do texto. Posteriormente, no capitulo XXV, o pequeno principe cobra do aviador a
promessa que ele havia feito, de desenhar a mordaga. Desta vez, na traducdo, o sinal escolhido
pelo tradutor representa uma focinheira, conforme a imagem da direita da figura 47. Essas
escolhas tradutorias quebram a coesao do texto, que ligava antes o inicio da narrativa, quando
0 principe conhece o aviador, com o fim da histéria, quando ambos estdo prestes a se
despedir.

No capitulo VII, alguns trechos, como o seguinte, desaparecem:

Figura 48. Omissdo de frase

.
fisso Mo fem imperénce? ‘

Fonte Telado Ilvro audiovisual capturada pelo autor

A frase “Espinho ndo serve para nada, sdo pura maldade das flores” desaparece na
tradug¢do. Na obra, o pequeno principe refuta esta afirmac¢do, com a frase “Nao acredito! As
flores séo fracas e ingénuas. Defendem-se como podem. Elas se julgam terriveis com 0s seus
espinhos...”. Sem a fala do aviador, perde-se a coesdo do didlogo, que segue, na obra,
completamente pautado e motivado pela frase do aviador que foi omitida. Nesse mesmo
dialogo, em seguida, a frase “E isso ndo tem importancia!”, demonstrada na figura 48, que o
pequeno principe fala duas vezes no final de seus argumentos também desaparecem na
traducdo. Na sequéncia do didlogo, quando o pequeno principe comeca a discutir
aparentemente sem um motivo preciso e sem essas duas frases, perde-se a sensacdo de ironia,
e ganha-se uma sensacdo de ingenuidade. A caracteristica do personagem foi modificada com
a omisséo desses trechos.

No capitulo XIIl, qguando o pequeno principe visita o asteroide do empresario, ele o

encontra fazendo algumas contas, conforme apontado abaixo:
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Figura 49. Coesao ""'nimeros"
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Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

A fala demonstrada na figura 49 é “Trés e dois sdo cinco. Cinco e sete, doze. Doze e
trés, quinze”. Para a tradug@o, os elementos numéricos se confundem, ndo havendo elementos
linguisticos claros para separar os nimeros. Quando o tradutor sinaliza trés e dois, aparenta
estar sinalizando trinta e dois. O mesmo acontece com cinco e sete, que aparenta ser
cinguenta e sete e com doze e trés, que aparenta ser cento e vinte e trés. Uma das estratégias
que poderiam solucionar essa traducdo seria sinalizar cada uma das parcelas da soma com
méos diferentes (ou ao menos em espacos bem distantes), para depois colocar o sinal somar,
e, por fim, o resultado da soma. Fazer os dois sinais com as maos diferentes mantém a
velocidade da sinalizacédo, que é pedida pelo personagem, que esta ocupado e alvorogcado, sem
tempo para conversas, demonstrando pressa.

Outro problema consideravelmente recorrente na tradugdo é em relacdo aos dialogos.
Uma das formas mais comuns na Libras para a reproducdo de dialogos é o uso do espaco,

numa estratégia, mencionada anteriormente, chamada de role-play:

Quanto ao uso do espaco na Libras, temos ainda o recurso chamado de Role-
Play. Trata-se de um recurso frequentemente usado na Libras durante o
desenvolvimento de uma narrativa. O sinalizador assume a posicdo dos
personagens referidos na narrativa, alternando com cada um deles em
situacdes de didlogo ou acdo. Essa mudanga de papéis e de posicdo dos
personagens referidos possibilita, ao interactante, melhor definicdo dos
personagens na narrativa, facilitando, com isso, a compreensdo dos fatos.
(DIAS JUNIOR e SOUSA, 2011)

Na técnica do role-play, cada personagem do didlogo esta posicionado em um
espaco/direcdo. No dialogo do aviador com o pequeno principe, por exemplo, o tradutor, ao
assumir o papel do pequeno principe, sinaliza olhando para cima e para a direita. Ao sinalizar

o0 aviador, faz o contrario, olha para baixo e para a esquerda. Observe na imagem a seguir:
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Figura 50. Role-play ""pequeno principe' e ""aviador"
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

A partir da posicao que o tradutor assume como demonstrado na figura 50, € possivel
fazer com que o leitor compreenda a que personagem estdo atribuidas as falas sinalizadas. No
decorrer da narrativa, é possivel, ainda, redistribuir essas posicGes. Note-se no exemplo
anterior que o pequeno principe € mais baixo que o aviador, fazendo-o tomar a posicao
inferior. Entretanto, no momento do dialogo entre o pequeno principe e a flor, a posicéo se
inverte, conforme demonstrado abaixo:

Figura 51. Role-play "'flor" e ""pequeno principe"
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BHaciescentolfe|a

Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor
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Quando na fala do pequeno principe, o tradutor sinaliza olhando para baixo e para a
esquerda, quando na fala da flor, para cima e para a direita, visto que, agora, conforme
mostrado na figura 51, o pequeno principe é mais alto que a flor.

Porém ha alguns momentos do livro em que o tradutor sinaliza uma fala numa posicéo
diferente da estabelecida anteriormente para aquele personagem, atribuindo aquela fala a um
personagem diferente da obra. Esse € um problema de tradugdo, pois compromete diretamente
na compreensdo do texto, e as vezes o leitor pode se perder na histéria ou atribuir
caracteristicas e ac0es aos personagens diferentemente do que estd presente na obra que deu

origem a traducdo. Observe o0s seguintes exemplos:



Figura 52. Dialogo "'flor" e ""pequeno principe"'
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Figura 53. Dialogo "'rei"" e "'pequeno principe"
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Figura 54. Dialogo "empresario" e ""pequeno principe"
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

Figura 55. Dialogo "'raposa' e ""pequeno principe"
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Fonte: Telas do livro audiovisual capturadas pelo autor

As figuras apresentadas acima trazem os exemplos de atribuicdo de uma fala a outro
personagem diferente da obra em portugués através do espago. Na figura 52, temos, na parte
de cima, a posicao do pequeno principe a esquerda e a posicdo da flor na direita. Na parte de
baixo, é possivel observar uma fala da flor na posi¢do que o tradutor tinha atribuido ao

pequeno principe. Na figura 53, na parte de cima, a posi¢do do pequeno principe a esquerda e
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a posicao do rei a direita. Na parte de baixo, uma fala do pequeno principe na posicao do rei.
Na figura 54, na parte de cima, a posicdo do empresario a esquerda e a posi¢cdo do pequeno
principe a direita. Na parte de baixo, uma fala do empresario na posi¢cdo do pequeno principe.
Na figura 55, na parte de cima, temos a posi¢do da raposa a esquerda e a posi¢do do pequeno
principe a direita. Na parte de baixo, uma fala da raposa na posic¢éo do principe a esquerda e
uma fala do principe na posi¢do da raposa a direita.

Outro problema ainda nos dialogos aparece com a ordem das frases. E comum, e
bastante aceitavel, no portugués, estruturas sintaticas como as seguintes: “- Por que € que
bebe? perguntou-lhe o principezinho” ou “- Para esquecer, disse o beberrdo”. Nesse dialogo, a
fala do personagem antecede os verbos de enunciacdo. A organizacdo linear do texto em
portugués, onde cada fala € organizada em uma linha distinta, facilita na leitura. Porém, em
Libras, se as frases sdo traduzidas nesta mesma ordem, pode causar confusdo para o leitor,

como acontece a seguir:

Figura 56. Verbos de enunciacéo

Blzaialesquecegiespeondetfolbebeniao.
Fonte: Tela do livro audiovisual capturada pelo autor

Em Libras, o texto ndo é linear, como a obra escrita. O ideal é que os verbos de
enunciacdo aparecam sempre antes das falas dos personagens: a ordem sintatica natural para
didlogos em Libras. Ao inverter a ordem dessas frases, o verbo de enunciagdo fara referéncia
a frase seguinte, causando confusdo no leitor, em especial se o verbo de enunciacdo, que
geralmente séo verbos direcionais, ndo fazem uma referéncia espacial clara para apontar quem
€ 0 sujeito e quem €é o objeto, como acontece na figura 56. A estrutura sintatica da Libras
permite que muitos verbos de enunciacdo sejam omitidos, visto que uma das funcdes que eles
exercem no texto em portugués é identificar o personagem que fala. Essa identificacdo
acontece na Libras através da espacialidade, como ja demonstramos. Tanto que, no decorrer
do livro audiovisual, aparecem pouquissimos verbos de enunciacdo, que sdo bastante

recorrentes na obra em portugués.
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5 CONCLUSAO

A andlise da traducdo intersemiotica de portugués para Libras de O Pequeno Principe,
permitiu-nos inferir, ao longo de todo o processo, que a Libras ndo é uma lingua isolada, e
que é possivel trazer elementos das teorias da traducdo, das teorias da literatura, da semidtica
para dialogar com os profissionais que com ela trabalham.

Todo este trabalho teve como intuito colaborar com a expansao da literatura visual,
especificamente no caso da andlise realizada, da traducao de portugués para Libras. A divisdo
das secOes proposta também veio no intuito de facilitar para que outros estudantes e
pesquisadores tivessem acesso com mais facilidade ao trecho que estd presente aqui.
Entendemos que quanto mais pessoas tiverem acesso as pesquisas, mais reconhecida seréd a
area de Libras, contribuindo, significativamente, para a expansdo da cultura Surda entre os
ouvintes, pondo em choque uma cultura com a outra, em busca de um ponto em comum entre
elas: esse mundo hibrido da traducdo. Que se torne possivel, apds a leitura desse trabalho,
enxergar esse encontro com olhos semidticos, contribuindo para o mundo das diferencas, e
ndo do etnocentrismo.

A analise realizada acentua que a equipe profissional envolvida com o projeto
Acessibilidade nas Bibliotecas Publicas, em especial o tradutor Felix Oliveira, teve como foco
atingir o publico-alvo, seguindo na maior parte do texto as estruturas sintaticas da Libras,
buscando na ambientacdo espacial, na organizacao do livro audiovisual, nos classificadores,
nas expressdes nao-manuais e até mesmo nas escolhas lexicais, as solucGes que o livro
audiovisual se tornasse 0 mais acessivel possivel ao Surdo usudrio da Libras. O projeto traz
um olhar intersemiotico para a leitura, buscando abranger os diferentes tipos de leitores e
proporcionar-lhes uma nova experiéncia literaria. Vale ressaltar, novamente, que a intencao
do trabalho foi apontar elementos que contribuam para que outros possam refletir sobre o
préprio processo tradutorio ao compor tradugdes literarias entre 0 mesmo par linguistico,
multiplicando essa iniciativa inclusiva.

A trajetéria de composicdo desse texto passou por varias mentes e varios encontros
entre culturas. Inferimos que esse texto em si € uma traducdo do que foi adquirido neste
percurso, e, como toda tradugdo, estd em algum lugar no meio dessas culturas, sem priorizar
nenhum dos polos encontrados pelo caminho. Como toda traducgéo, estd sujeito a analises e
criticas e a marca dos autores fica nela impressa. E a tradugio entre o olhar cultural dos
autores, o olhar cultural das pesquisas empregadas como suporte desse texto, o olhar cultural

dos textos literarios lidos e analisados. Por esse motivo, esperamos, ainda, em momentos



66

posteriores, dar continuidade a esta analise, detalhando os elementos aqui apresentados.
Certamente 0s nossos proximos passos, enquanto pesquisadores, serdo verticalizar o que foi
apontado aqui, talvez comparando com outras traducgdes, talvez analisando outros elementos
linguisticos aqui omitidos. Por ser também uma traducéo, este trabalho ndo se finda em si
mesmo, mas abre portas para novas possibilidades. Esta, por hora, se encerra, para que seja

possivel iniciarmos novas tradugdes.
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