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RESUMO

O presente trabalho consiste em uma traducdo cadeendo conto infanto-juvenil
“Historieta de Amor”, da autora argentina Graci€bal (1939-2004), do espanhol para
0 portugués brasileiro. A pesquisa visa contrilpaira os Estudos da Traducdo Literaria
Infanto-Juvenil por meio da analise de questdewi@is e linguisticas identificadas no
texto de partida, suas implicagbes no texto de afee@ suas consequentes abordagens,
tomando como base os conceitos de domesticacawamgesrizacdo de Venuti (1995).
Além disso, busca apresentar o trabalho da autmija, obra literaria ainda nao tem
traducédo no Brasil, realizando uma pesquisa salad®grafia e os temas recorrentes em
suas obras, de forma a contextualizar o contotagjualhado. A tradugéo € antecedida por
um projeto tradutoério, seguida pelos comentaripsreuma Nota da Tradutora, de forma
a tornar visiveis a autora, a cultura de partidaradutora.

Palavras-chave Traducdo comentada; Literatura infanto-juvenn@®; Graciela Cabal.

RESUMEN

Este trabajo de grado consiste en una traducciiectada del cuento para nifios y jovenes
“Historieta de Amor”, de la autora argentina Gréci€abal (1939-2004), al portugués

brasilefio. La investigacion pretende contribuipg Estudios de la Traduccién Literaria

Infanto-Juvenil a través del analisis de cuestiandisirales y linglisticas identificadas en

el texto de partida, sus implicaciones en el telddlegada y su enfoque, tomando como
base los conceptos de domesticacion y extranjedizale Venuti (1995). Ademas, busca

presentar el trabajo de la autora, cuya obra figer@in no tiene traduccion en Brasil,

realizando una investigacion sobre su biografiaog temas recurrentes, de forma a
contextualizar el cuento aqui trabajado. La tradfuces precedida por un proyecto,

seguida por comentarios y por una Nota de la Trtadacpara hacer visibles a la autora,

la cultura de partida y la traductora.

Palabras clave Traduccién comentada; Literatura infantil y juite@uento; Graciela Cabal.

ABSTRACT

This monograph consists of an annotated translagbrthe children's short story
“Historieta de Amor” by Argentine author Gracielaléal (1939-2004), from Spanish to
Brazilian Portuguese. The research aims to corntributhe Literary Translation Studies
through the analysis of cultural and linguisticuies identified in the source text, its
implications in the target text and its approaclsdshon Venuti’'s (1995) concepts of
domestication and foreignization. In addition,geeks to present the author’s work, not yet
translated in Brazil, conducting a research onlhiegraphy and the recurring themes, in
order to contextualize the tale here worked. Thedlation is preceded by a translation
project, followed by commentaries and by a TramslatNote, in order to make visible the
author, the source culture and the translator.

Keywords: Commented Translation; Children's Literature; i$&tory; Graciela Cabal.
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INTRODUCAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) estaidosea area de Estudos da
Traducdo e apresenta a traducdo comentada do icdambo-juvenil “Historieta de Amor”
(1995), da escritora argentina Graciela Cabal (48381), autora de mais de 70 livros de contos

infanto-juvenis e outros géneros literarios.

Graciela Cabal é uma autora bastante renomadagsm#ira, pais onde nasceu, viveu
e retratou sua producéo artistica. Sua obra ligelrdlui varios contos infanto-juvenis e livros
educativos para criancas, além de poesias, romagtEEos, pecas de teatro e roteiros para a
televisdo. Seus contos sdo lidos e trabalhadossealas da Argentina e de outros paises de
lingua hispanica. A escolha do conto “HistorietaAahaor” (1995) justifica-se por ser uma
histdria infanto-juvenil que suscita debates soboeelos familiares, igualdade e preconceitos
de género, temas presentes também em outros dofdn-juvenis e ensaios escritos pela
autora, e que podem (e devem) fazer parte dadeltudica (e educativa) de criangas e
adolescentes.

A traducdo comentada desse conto pretende comtphta os Estudos da Traducéo
Literaria, em especial da Literatura Infanto-Julygyor meio da analise de questdes culturais e
linguisticas entre os textos de partida e de ctegdescrevendo dificuldades encontradas e
escolhas possiveis ao traduzir, no caso, da liegp@nhola para a lingua portuguesa. Também
visa apresentar o trabalho da autora, uma vez quande maioria de seus livros e contos ainda
nao tém traducao no Brasil, incluindearpusdeste trabalho, ainda sem traducao oficial para

0 portugués.

Quanto a sua estrutura, este trabalho esta orglanera quatro secdes: Literatura
Infanto-Juvenil, trata de suas caracteristicas e de sua tradocBmsil;2. Biografia e Obra
de Graciela Cabal apresenta a autora, o tema central e o contallvado;3. Projeto de
Traducao, aponta 0s pressupostos tedricos que norteiantralstgho, as consideracdes sobre
o projeto tradutério e suas motivacdésTraducdo e Comentariostraz o texto de partida e
de chegada, os comentarios gerados durante o poodasraducdo e uma Nota da Tradutora,

desenvolvida como meio de evidenciar a culturaaada, a autora e a tradutora.

Em contatos via e-mail, a equipe agora respong@@bbra de Graciela Cabal (falecida
em 2004) expressou interesse na publicacédo dos Jigm portugués, por meio de uma editora
nacional. Assim, o projeto de traducdo aqui aptesenconsiderou, também, uma eventual

publicacéo dos contos infanto-juvenis da autoraBnasil.



Vale salientar que este TCC foi escrito de acomim ©s preceitos da Linguagem
Inclusiva, com a intencdo de dar visibilidade aniféno na lingua portuguesa e ndo priorizar
0 uso do masculino como genérico e neutro. Entigtarmasculino genérico foi mantido nas
citacOes diretas de autores e autoras, quando assiito, em razao de salvaguardar a citacao

original.

1. LITERATURA INFANTO-JUVENIL

1.1. ALGUMAS CARACTERISTICAS

A Literatura Infanto-Juvenil (aqui também refermamo LIJ) € um ramo da Literatura
que se dedica a obras voltadas para criancas esadotes, em diversos géneros literarios,
como ficcdo, biografia, poesia, etc. Para Meir¢l&¥b1 apud AZENHA JR., 2005, p.373),
“costuma-se classificar como Literatura Infantijueepara elas se escrevBeria mais acertado,
talvez, assim classificar o que elaem com utilidade e praZefgrifo nosso), na qual a LIJ
seria definida pela preferéncia de criancas e @aguosteriorj ndoa priori. De forma mais
abrangente, a LIJ pode ser vista como “aquela gjuestrita para publicada parae/oulida
por criancas e jovens” (MUNDT, 2008, p.3, grifo nos9¥d geral, a diferenca entre obras
literarias consideradas para adultos/as ou paaagas e jovens € determinada previamente, e

tal distincéo € invariavelmente feita por adultes/a

Para Azenha Janior (2005) e Mundt (2008), a ass@add relacdo entre os/as adultos/as
(que majoritariamente escrevem, editam, ilustraaduzem e compram os livros para as
criancas) e as criancas (receptoras finais do psdconstroi e ratifica a imagem que cada
instancia (inclusive quem traduz) tem da LIJ, ieflaiando as decisdes tomadas durante os
processos de desenvolvimento e traducdo de um Ii¥eotal modo, a parcela adulta da
sociedade é aquela que, no fim, classifica a tileziadestinada ao publico infantil e juvenil,
conforme sua propria visdo do que é adequado parscas e jovens, variando seu conteudo

de acordo com diferentes épocas, culturas, motagaedeligioes.

No geral, a LI1J é vista como uma forma de comuidicagie busca “entreter, informar,
provocar prazer estético”, além de iniciar e soraala criangca em uma cultura (MUNDT, 2008,
p.4), cativando o interesse de leitores e leitaream elementos ludicos, personagens
interessantes, historias de aventuras e, tambastra¢des (em livros destinados a criancas

menores). Além de ludicos, os contos também podemusados como ferramenta de



socializacéo e disseminagcdo de conhecimento en&ecas e/ou jovens, uma vez que sua

narrativa (geralmente) mais curta facilita a leitaro debate entre leitores/as.

De acordo com Gotlib (2006, p.82), os contos s&nds breves de contar histérias que
flagram “momentos especiais da vida’. S&o tambémdts peculiares de uma época da
histéria. E modos peculiares de um autor”, que rirgasua histéria de acordo com o género
literario proposto, a partir de seu ponto de vi€laconto é comumente visto como uma
historieta folclorica e/ou ficticia, na qual realitk e ficcdo ndo tém limites precisos, e sim graus
de proximidade ou afastamento do real, ainda geeaordo com a autora, alguns contos

registrem “com mais fidelidade a realidade nospal’y).

Mesmo ndo tendo compromisso com a realidade, certtegorias infanto-juvenis vém

abrindo espaco para discussfes sobre temas imjgsritanomo familia, sexualidade, violéncia

e todo tipo de discriminacédo, ajudando criancasens a debaterem e aprenderem mais sobre
o mundo e a sociedade em que vivem. O valor edwudptidagdgico dos contos é reconhecido
como uma ferramenta “de grande importancia derdrestola e de amplo acesso ao ambito
familiar, com funcionalidade ludica, didatica e istizante, podendo contribuir para a
transmisséo de valores conducentes a iguald4@&MEZ, 2013, p.7). Por ser um relato breve
e de leitura rapida e facil, os contos infanto-juggpodem ajudar a desenvolver a imaginagéo,
despertar a curiosidade e transmitir valores caapaito, solidariedade, tolerancia, igualdade,

etc.

No Brasil, o maior nome da LIJ nacional € Montéiodato, autor de obras cortio
do Pica-Pau AmareloReinagBes de Narizinhe muitas outras, além de tradutor de varias
histérias infantis. Destacam-se, também, Ana Misid@hado, Lygia Bojunga Nunes e Ruth
Rocha, vencedoras de diversos prémios nacionaiemmacionais, aléem de terem seus livros
traduzidos em varios idiomas, inclusive o espanatros autores e autoras nacionais, Como
Cecilia Meireles, Pedro Bandeira e Ziraldo, meresemmencionados, além de Mauricio de
Souza, criador ddurma da MonicaAtualmente, jovens escritores e escritoras, chmse
Eduardo Matta e Thalita Reboucgas, fazem suces&sfeaa jovem brasileira ao escreverem
sobre as peculiaridades da vida adolescente. Ndb@anomes como André Ricardo Aguiar

(O Rato que Roeu o0 R&007;Pequenas Reinacge2008; eCha de Sumico e Outros Poemas

! Traducdo nossa de: “[...] de primera magnitudleseeo de la Escuela y de bastante penetraciohanhsto
familiar, con funcionalidad ludica, didactica y edizadora y a través de la que se puede cont@baitransmision
de valores conducentes a la igualdad”.
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Assombradqs2013) e Chico CésafO(Agente Laranja e a Macd do Am@016) também

lancaram livros infanto-juverfis

1.2. TRADUCAO DE LITERATURA INFANTO-JUVENIL NO BRA&

Ao analisar qualquer obra ficcional a ser traduzwla tradutor/a deve considerar
questdes como a funcao do texto, o género liteedaicultura de chegada; contudo, ao traduzir
para o publico infanto-juvenil, outras peculiaridaddo/a leitor/a precisam ser levadas em
consideracao, como “seu nivel de desenvolvimengnitiwo, sua bagagem cultural, suas
caracteristicas dentro de sua cultura e a visd@aquépria cultura e sociedade nela inserida
tém dessa crianca” (MUNDT, 2008, p.3). Esses eeud#tores poderao influenciar as escolhas
tradutdrias que, no fim, definirdo a historia quecreanca ira ler. Além dos interesses
mercadoldgicos, a visdo que os/as adultos/as t@mda crianca quanto das culturas de partida
e de chegada também pode influenciar uma tradug&idN, 2011), e cortes, mudancas,
omissOes e outras adaptacdes séo feitas, muitas, yera satisfazer a visdo de mundo do/a
adulto/a, e ndo da crianca (MUNDT, 2008).

Muitos sé@o os desafios enfrentados por tradut@emdrabalhar com textos escritos e
destinados ao publico infanto-juvenil, por vezesdsenecessario adotar estratégias que se
adequem aos obstaculos representados pelo pukiioo-€ seu (presumivelmente pouco)
conhecimento de vida. De acordo com Mundt (200R)eia pré-concebida de que um publico
mais jovem ndo compreende certos aspectos de @ultasas pode levar a interferéncias no
texto ou a adaptacdes, sendo que dados espedalBcoma cultura (como nomes, comidas,
costumes, mitologia, folclore, referéncias histd@sie literarias, etc.) sdo os elementos que mais
costumam sofrer adaptacéo, ndo apenas por infauéleguem traduz, mas também das outras
instancias que interferem no processo de tradugddJd como quem |€, critica, edita, revisa,

ilustra e distribui as obras, além de educadoresiass e pais.

N&o é raro que o/a tradutor/a tenha que achar wititetp entre essas diversas forgas
ou precise seguir o canone literario (infanto-jujem vigor naguele momento, realizando seu
trabalho de acordo com o que as instancias antesiomadas consideram adequado para o

publico em questdo, podendo resultar até no apagarnaal da cultura de partida.

Monteiro Lobato, por exemplo, tinha uma posturatdrde nacionalista em suas
traducdes (e aconselhava tradutores/as a nao rsgepeen ao original em matéria de forma,

2 MAIA, 2017. “No dia nacional do livro infantil, autores paraibas falam sobre o génergJornal Correio da
Paraiba). Reportagem publicada em 18 de abril 8i@.20
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apenas em matéria de fundo), produzindo narrativesnicas que nao se ligavam a detalhes
do texto de partida, omitindo aquilo que ele comsida “excesso”, usando uma linguagem
“mais brasileira” e fortalecendo a cultura naciopalr meio da substituicdo da cultura
estrangeira pela local (ABREU, 2010; CAMPOS e OURE, 2009). O autor/tradutor
incomodava-se, por exemplo, com a falta de cordatocriancas brasileiras com o folclore
nacional e, por isso, traduzia fabulas “com bialegui em vez de exdticos” (LOBATO, 1955
apudCAMPOS e OLIVEIRA, 2009, p.70).

Para Mundt (2008), o/a tradutor/a pode decidir doafazer modificacbes em uma
histéria, levando em consideragéo as limitacoe#tds pela faixa etaria do publico-leitor,
mas sem perder o respeito para com o texto delpanima vez que algumas adaptacgdes, que a
autora chama de “manipuladoras”, sdo determinaglaisigresses e preconceitos, ou pautadas
pelo desconhecimento por parte das instanciasaegso tradutorio. De acordo com a autora,
os/as tradutores/as, assim como outros/as adgltgsi participam do processo tradutorio,
“tendem a ver a crianga como um ser mais ‘incagazjue realmente é, tomando a liberdade
de realizar adaptacdes talvez desnecessarias glempanesmo involuntariamente, ser
manipuladoras” (MUNDT, 2008, p.3), usando o nivel dksenvolvimento cognitivo e a
bagagem cultural da criangca como justificativas @aalteracéo de elementos de outra cultura
gue sejam considerados passiveis de incompreeas@ane do publico-leitor.

Ainda assim, grande parte dos livros infanto-juse(e@specialmente os infantis),
traduzidos no Brasil recorrem a adaptacdo ou a &dtioacdo’, uma tatica por vezes
controversa por basear-se na suposicdo de quelamgay rejeitariam obras com muitos
elementos culturais desconhecidos, como homesaéidades estrangeiras, comidas tipicas e
neologismos (VERDOLINI, 2012). O uso de notas ddap# para explicar elementos
desconhecidos néo € considerada uma solucéo gatesfsa traducao infanto-juvenil, uma vez
que “acrescentar notas de rodapé a traducéo pettmge o publico doméstico a uma elite
cultural, visto que as mesmas fazem parte de umaeogéo académica” (VENUTI, 2002,
p.47). Assim, € comum que os elementos considem@elasficil compreensdo para a crianca
sejam apagados, modificados ou substituidos par g&ues na lingua de chegada. Por outro

lado, os livros estrangeiros destinados a adolessd€género literario conhecido hoje como

3“Domesticagdo” e “estrangeirizacdotimesticatiohe “foreignizatiori, no original) sdo termos utilizados pelo
tedrico Lawrence Venuti (1995) para explicar a tioua entre traducdes que privilegiam os valordi@is da
lingua-alvo ou que registram a diferenga linguéséicultural do texto estrangeiro. Mais sobre d&gdomia sera
visto na sec¢éo 3.1 do ‘Projeto de Traducao'.
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Young Adulty estdo, quase sempre, inseridos na cultura amgipfmpular entre jovens, por
iIsso acabam nao requerendo adaptacgdes culturasasraducdes.

Efetivamente, ndo ha solucdes consideradas “cedas’erradas”, uma vez que a
traducéo literaria € um campo aberto a escolhgsngdes, além de, muitas vezes, estar presa

as exigéncias do mercado. Para Araujo (2011, p.2):

Se a traducao de textos literarios para adultessapta as suas dificuldades e
particularidades, a LIJ certamente apresenta as eswaberd ao tradutor a
dificil tarefa de realizar as eleicbes que séo $&U@S Nesse processo,
apoiado nas diversas teorias da traducdo e cordeafoe a sua recriagdo ndo
€ a Unica possivel.
Ou seja, no fim, o/a tradutor/a de LIJ deve fapassscolhas baseando-se em fatores
ja mencionados, como funcao do texto, publicoteiaigéncias mercadoldgicas, etc., mas,

acima de tudo, deve sempre refletir, pesquisavamne embasar essas escolhas.

Para Azenha Junior (2005) e Verdolini (2012), apdaademanda elevada por parte do
mercado, a traducéo de obras destinadas a criangasns ainda € uma atividade considerada
“inferior”, menos valorizada e pouco explorada ¢apélos Estudos da Tradugédo quanto pelo
mercado de publicagdo brasileiro. No inicio de 2@l Bindicato Nacional dos Editores de
Livros (SNEL) divulgou nGimeros que comprovam o aotmenas vendas de livigsse
comparado aos resultados do mesmo periodo no aedoanPorém, apesar de citar a
importancia do género “Infantil, juvenil e educa@tl nesse crescimento (muito devido ao
periodo de volta as aulas), a pesquisa nao fangdst entre livros nacionais e traduzidos.
Pouco se sabe sobre a posicao da traducdo no mexdddrial literario (infanto-juvenil e

outros), seus numeros no pais ou, muitas vezes) tjaduz (VERDOLINI, 2012).

Um dos motivos apontados para a LIJ gerar poucspusas editoriais e académicas é
que, “diante da consideragdo adulta [...], elan#pkds, efémera, acessivel e destinada a um
publico definido como inexperiente e imaturo” (HUN!D10apudARAUJO, 2011, p.2), o que
reforca a ideia errbnea de que a LIJ € ingénuaiefaml de ser traduzida, dando abertura para
gue as editoras tratem suas tradugdes como targskes e lucrativa. Por outro lado, Verdolini
(2012, p.5) afirma que “é preciso saber muito rdaigue dois idiomas para realiza-la”, sendo

importante adotar estratégias para vencer cergadids, pois a traducao infanto-juvenil requer

4 A LiteraturaYoung Adultjovens-adultos) é um género literario que gardraaf nas editoras. Geralmente
destinada a pessoas de 14 a 21 anos, acaba sentimibém por outras faixas etérias.

5 Sindicato Nacional dos Editores de Livros. 2° Blaitas Vendas de Livros no BrasNénda de livros no Brasil
cresceu no 2° periodo de 2017, aponta Painel SNEIs&i. Pesquisa que apura as vendas de livros nasgaiac
livrarias e supermercados do pais, realizada pieladh BookScan Brasil.
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consideragcbes como linguagem, interatividade, di@ae dindmica do texto, além da
ponderacdo na traducao de girias, jargdes, exgegtiomaticas, nomes proprios, etc.

Ao discorrer sobre a condicdo de marginalidade e djz respeito astatusda
producao e da traducao de LIJ, no Brasil, Azenm&d {2005, p.374) observa a necessidade
de conscientizac&o “no sentido de se mostrar artpoa e a gama de dificuldades desse tipo
de trabalho e de se reivindicar uma mudanca nagna de tratamento, por parte dos editores,
para tradutores e traducdes”, demonstrando queaaaémda tem muito a avancar no pais, e
evidenciando o potencial de estudo desse campdasissim, para Debus e Torres (2016), aos
poucos a traducado de LIJ vem ganhando espacotégress meios editoriais e académicos,
existindo, hoje, prémios de melhor tradugéo pdeancas e jovens tanto em nivel internacional
quanto em nivel nacional, como o Prémio Hans GanisAndersenlfiternational Board on
Books for Young People — IBB¥ o Prémio Jabuti (Camara Brasileira do Livro BLG:
Fundag&o Nacional do Livro Infantil e Juvenil — AB). indicando o reconhecimento da area,
ainda que de forma lenta e gradual.

2. BIOGRAFIA E OBRA DE GRACIELA CABAL

2.1. SOBRE A AUTORA

Graciela Beatriz Cabal nasceu em Buenos Aires, i, em 11 de novembro de
1939, e morreu na mesma cidade, aos 64 anos, e f28ereiro de 2004. Cresceu durante o
peronismé argentino, em meio a brigas familiares, avés awasieras/es, mae (dona de casa)
peronista e pai (professor e diretor de escolagaidente antiperonista. Foi casada por 39 anos
com o jornalista argentino Daniel Pla, teve umdfighduas filhas gémeas, além de varios netos

€ netas.

Formada em Letras peliniversidad Nacional de Buenos Airési autora, professora,
manipuladora de marionetes, contadora de hist@iasordenadora de oficinas literarias.
Também trabalhou com jornalismo, teatro e televidéfda propria se considerava escritora
desde crianca e, antes mesmo de saber ler e esgéewerentava e narrava historias para a

familia ou na escola em que o pai era diretor.

6 Denominacdo dada adovimiento Nacional Justicialistecriado na década de 1940, durante o governo do
Presidente argentino Juan Domingo Peron, e quetardis transformou-se iRartido Justicialista maior forgca
politica na Argentina, atualmente.
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Cabal publicou seu primeiro livro em 1962anto para una vigilia (Poemgsyima
selecao de oito poesias escritas quando tinhad@? earsava Bacultad de Filosofia y Letras
daUniversidad de Buenos Airesera aluna de Jorge Luis Borges. Seu trabalhdlitenatura
comecou noCentro Editor de América Latin@CEAL), editora que reunia intelectuais de
esquerda e de centro-esquerda opositores/as am regigne militar da Argentina. La, péde
editar colegbes comadNueva Enciclopedia del Mundo Joven; Historia de Li¢eratura

Argentina; Los Grandes Poetaantre outras.

Entre 1993 e 1995, foi presidente Alsociacion de Literatura Infantil y Juvenil de la
Argentina(ALIJA) e percorreu o pais para difundir a leiterdre criancas e jovens, trabalhando
em conjunto com docentes e bibliotecérias/os. Népsaa, fundou mais de 40 bibliotecas
escolares (varias levam seu nome), algo que diziara de seus maiores orgulhos. Também
foi uma das criadoras da revisia Mancha, papeles de literatura infantil y juvefuublicacéo
que abria espaco para reflexdo sobre a literatof@ntil); participou de conferéncias,
seminarios, oficinas e mesas redondas com bibfideetos, escritoras/es e docentes, aléem de
encontros e congressos internacionais; foi juradadias competicoes literarias, na Argentina
e no exterior; e recebeu diversas mencdes honeope&mios nacionais e internacionais por

seus livros.

Em sua carreira como escritora literaria, Gradiabal publicou mais de 70 livros, entre
contos, romances, ensaios e livros educativosiingis (ver Anexo B). Além de escrever, a
autora também gostava de ler suas historias emlassapgentinas (e de outros paises
hispanicos, quando convidada). Para o autor depttfessor e psicélogo argentino Carlos
Silveyra, Cabal “escreveu para adultos e jovens@omesma perspectiva, e seu olhar critico e
incisivo, talvez apoiado em seu conhecimento da@sgscolar, por ter sido professora por
tantos anos, permitiu-lhe despir, com humor e &oastereotipos e rituais socidjsdisse o

autor, em texto publicado nBiblioteca Virtual Miguel de Cervantes

Seu primeiro conto, “Jacinto”, foi escrito em 19€énquanto ainda trabalhava como
editora no CEAL) e proibido em vérias provinciageatinas durante a ditadura militar (s
depois de duas décadas, a historia ilustrada dgoamaginario de uma menininha foi
reeditada e relancada). Depois disso, voltou @escsomente na metade da década de 1980,

guando trabalhou com outra conhecida autora infavenil argentina, Graciela Montes, na

" Tradugdo nossa de: “Su mirada critica e incigalajez apoyada en su conocimiento del espacidagoorque
se desempefié como maestra de escuela por unitargmt le permitié desnudar -con humor e ironiterestipos
y rituales sociales. Con idéntica perspectiva leaites para adultos y jovenes”. SILVEYRA, s.Bidgrafia de
Graciela Beatriz Cabdl (Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes).
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série de livros escolareSosas de chicosEm 1986, participou da coleca&ntender y
Participar'®, que explica os principios democraticos e ostdisale cidaddos e cidadas para as
criancas, em livros como:Pgra qué sirven las leyes?; ¢Por qué la Argentisauaa

Republica?; Los derechos de las mujeesgre outros.

No Brasil, entre 1990 e 1991, a Editora ‘Livros Tatu’ lancou, em portugués (com
traducdo desconhecida), a colecdo educativa/intoran&0s Livros Verdes de Ecologja’
sendo:Amigos dos bichos e das plantas; Uma cadeia moifrtante (A cadeia alimentar);

A vida das plantas; A vida dos animais; S.O.S. &arem perigog Cuidemos da Terra (O
homem a favor da naturezadlém desses, em 1993, a Editora ‘Livros do Também
publicou, em formato brochura e com traducdo de itdoStahel, os trés primeiros livros
ilustrados da colecad bmasitd® (1993), destinados a criangas pequenas, que racels
nomes dd omasinhpTomasinho e as palavr&slomasinho faz 2 anoksses sao seus Unicos
livros publicados no Brasil; os outros contos itdgjuvenis, romances e ensaios ainda néo tém

traducgao para o portugués.

2.1.1. TEMAS RECORRENTES EM SUAS OBRAS

Em vérias palestras e oficinas, Graciela Cabal$atnbre temas como o sexismo na
literatura, a imagem da mulher nos contos de fau@s meios de comunicacdo e nos livros,
entre outros. Em sua obra, a autora também abtedwas considerados polémicos e incomuns
na literatura infantil da época, como a morte, brema, a discriminacdo, 0 preconceito, a
complexidade da vida familiar, etc., afirmando quaga ela, “[...] um tema como a morte, que
€ parte da vida, ndo pode ser eliminado da litematmesmo aquela destinada ao publico
infantil, especialmente porque as criancas entende®smo que ignoremos is$d’O livro
Toby(1997), que conta a historia de um garotinho cefitiéncia, recebeu diversos prémios e

é considerado exemplo de literatura inclusiva.

Ainda assim, seus contos ndo possuem tons moragamem educativos. Em
entrevistas publicadas enebsiteq*Mujeres del Tercer Milenip* Revista Planetario entre

outros), Cabal dizia que suas historias eram ascnfio para a infancia, mas sim “desde a

8 Série de 20 livros escritos por Graciela CabaliraeDevetach, Maria Inés Bogomolny e Laura Roldam
ilustracBes de Sergio Kern e coordenacao de Gaawlehtes. Libros del Quirquincho, Buenos Aires.
®Tomasitg Tomasito y las palavrasTomasito cumple dokncados em 1993 pela editora Libros del Quircuin
Cabal completou a colecdo com os liviQaie sorpresa Tomasitq2001), Tomasito va al jardi{2003) eLas
vacaciones de Tomasi(@004), lancados pela editora Alfaguara InfaBilenos Aires.

10 Traducdo nossa de: “Creo que un tema como la engee es parte de la vida no puede ser eliminada de
literatura, aunque esté destinada al publico ififautbre todo porque los chicos lo conocen auhgoéviemos”.
(StudyLib). ‘Entre mates, brujas y gigantes - Entrevista a GelecCabal.
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infancia”, para divertir e despertar a vontadeetdeslconhecer, uma vez que a curiosidade e a
inteligéncia da crianca ndo devem ser inibidas. €autora, ndo se impunha mudancas em sua
escrita sO porque seria lida por criancas, mass/a como qualquer leitor/a, com capacidade
para absorver coisas novas e desconhecidas, e serlfisse uma palavra considerada dificil,
colocava assim mesmo, “porque elas sdo muito makgentes do que pensamos”. Também
pedia que narradoras/es, ao lerem seus contos,mé@iassem palavras que achassem
complicadas, “além do mais, elas ndo precisam datando, a esséncia do que ¢é literario é
justamente a dupla mensagem, o mistério, a megiisse a autora, em entrevista publicada

no blog Mujeres del Tercer Milenio

Para Cabal, a LIJ ndo precisa ser “engessada” adrajyse em um dado modelo, ter
finais felizes ou ser escrita como se a criancacn@becesse as dificuldades da vida. Uma vez
perguntada sobre por que escolhia temas possiveEniiceis para criancas, respondeu
simplesmente “porque a vida é dificil”. Sobre arhitura infantil ser considerada ferramenta
apenas educativa, disse:

A literatura infantil [...] ndo tem nada a ver cdimas intencBes, porque a
literatura ndo tem boas intengBes. Ndo me propanlemsinar nada, so
escrevo, e dai cada um vai tirar o que precisar,psopria moral. [...]. Eu
conto histérias nas quais coisas acontecem. Histgtie ndo sdo estanques e
nem sempre tém um final feliz, algumas acabam nmébou terminam sem
que ninguém saiba bem o que acont&ceu

Graciela Cabal sempre debateu o papel da mulhesoci@dade e na literatura, e
tematicas como sexismo e questdes de género estdenfes, por exemplo, no conto “La
Sefora Planchita” (1988) e no livro de ensaihgercitas ¢eran las de ante§092), esse
altimo considerado um livro no qual “percorreu cagimario feminino por meio de poesias,
fabulas e historias pessoais de seus anos de asmaiigurados para criar um discurso incisivo
e bem-humoradd® No entanto, a autora costumava dizer que nadhésars temas, eles a

escolhiam.

1 Tradugdo nossa de: “Ademas no hay gue entendeyrltodsencia de lo literario justamente es elalai@nsaje,
el misterio, la magia’. CALVERA, 2013 Para mi los libros son un conjuro contra la muertstrevista de
Graciela Cabal a Marion BerguenféldMujeres del Tercer Milenio).

2 Tradugdo nossa de: “La literatura infantil [.. trene que ver para nada con las buenas intersciBoeque la
literatura no tiene buenas intenciones. Yo no nep@ngo ensefiar nada. Yo escribo y de ahi cadaanawéslo
que necesita, su propia moraleja. [...] Lo que ymhegcontar historias donde pasan cosas. Histpui@as0o son
estancas y que no siempre tienen un final felgres terminan muy mal o terminan sin que nadia b&m que
pas6”. (Revista Planetario)

13 Tradugdo nossa de: “[...] realizd un recorrido |osr imaginarios femeninos a través de poesiasidaly
anécdotas personales de su etapa escolar, quefigurEron para crear un discurso incisivo y hustard”.
VERDILE, 2016. ‘Graciela Cabal: Escribir desde la infan¢iaglLa Primera Piedra).
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Cabal também fez criticas quanto aos papeis fenpsnmios contos de fadas classicos,
contados e recontados h& geracdes, que ela dizeerescheios de textos misoginos e
discriminatorios com relacdo as mulheres, nos dti@ias eram muito felizes, trabalhavam
COM um SOITiSO NO rosto, como nossas maes, e jamajgeixavant* (CABAL, 1992, p.13),
sempre esperando por principes encantados, ineliriante bonitos e ricos. Para a autora, 0s
contos classicos ndo falam de garotas valentekitam contra gigantes, que sao donas de um
reino (ou de uma misera fazendinha) ou capazessjedar belos principes adormecidos; e,
mesmo assim, tais personagens femininas, as quaefesiu como “lindas, doces e tolas”,

tornam-se modelos de identificagdo para meninas.

Suas historias procuravam desmistificar tal modelivro La sefiora Planchita y un
cuento de hadas pero no tar(tt999), por exemplo, “La Sefiora Planchita” (coptidlicado
pela primeira vez em 1988) € uma mulher tida comperteita dona de casa, que sente enorme
satisfacdo em manter tudo limpo e arrumado, egsaspassadas a perfei¢cdo, e que cresceu
aprendendo (a duras penas) o que as mulheres devirdiam fazer (tendo sido ensinada,
desde crianca, que menina boazinha néo fala palavé® precisa estudar, basta casar; e nao
participa de brincadeiras “de meninos”), até que,dia, percebe que ndo quer que sua filha
sofra 0 mesmo destino. No outro conto do livroatizla como la nieve, roja como la sangre”,
Branca de Neve questiona seu papel de garota sadefécuidadora” dos andes e do lar. Ao
ser perguntada se esta feliz em arrumar a casa,damida, lavar a roupa e cuidar da horta,
do jardim e dos sete gatos, em troca de protegdioog, Branca de Neve responde: “Nao [...].
Proteger, me protejo sozinha. E amor, com amoaga p..]. Mas o trabalho, esse se paga com
dinheiro. Quero salario fixo, 13° salario e duas folgasas®is™® (CABAL, 1999). Sobre a

luta contra o sexismo nos livros infantis, dizia:

E claro que ndo se trata de usar a literatura tihfaomo veiculo de
doutrinagéo, porque a literatura é algo mais, \&@sralém e, acima de tudo,
ndo tem intencdo de ensinar. De qualquer forma, agbena refletir sobre
isso: os livros para criangas estao cheios degeksoriminatérios em relacéo
as mulheres. E o0 sexismo, como sabemos, € umdatas p mais toleradas
formas de autoritarismé.(CABAL, 1992, p.46).

14 Traducédo nossa de: “Todas eran muy felices yjmbba con una sonrisa en los labios, como nuestaases,

y jamas se quejaban”.

15 Traduc&o nossa de: “- No- contestd BlancanievBsoteger me protejo sola. Y amor con amor se dada.
Pero el trabajo... se paga con di-ne-ro. Lo que yergues sueldo fijo, aguinaldo y dos francos seieaiia

16 Tradugdo nossa de: “Y quede claro que no se ttatdomar la literatura infantii como vehiculo de
adoctrinamiento. Porque la literatura es otra cpaaa por otra parte y, sobre todo, no se proposefiar. De
cualquier manera, vale la pena reflexionar sobregdosefialado: los libros para chicos abundan etosex
discriminatorios respecto de la mujer. Y el sexisgalo sabemos, es una de las peores y mas tatefadnas
del autoritarismo”.
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7

A igualdade é, inegavelmente, um direito fundaniedts seres humanos para a
construcdo de uma sociedade melhor e mais justa&deicacdo tem um papel importante na
disseminacéao de valores e atitudes pessoais &esletendo ferramenta-chave na tentativa de
erradicar pensamentos sexistas e machistas (dasgoeilheres sdo inferiores aos homens).
Meninos e meninas devem aprender, desde cedo, igualdade é “uma questdo de direitos
humanos e uma condicédo de justica social’, e que Uma sociedade, homens e mulheres
[devem gozar] das mesmas oportunidades, rendimetitestos e obrigacdes em todas as
areas®’. O conto “Historieta de Amor”, aqui trabalhadogeda a dindmica familiar e como as
ideias pré-concebidas e estereotipadas quantoésdamininos e masculinos na familia, no

trabalho e na sociedade podem ser (e estdo sewistps.

2.2. SOBRE O CONTO “HISTORIETA DE AMOR”

“Historieta de Amor” foi publicado em 1995 @aleccién Pan Flauta
da EditoriaSudamericangBuenos Aires), sendo recomendado para
criancas a partir dos 9 afbsTambém em 1995, recebeu o prémio
‘Cuadro de Honor de la Literatura Infantil de la Maipalidad de San

Miguel de Tucuménna Argentina

A histéria comega com um casal recém-casado, Rdgsés até entdo

representantes dos esteredtipos feminino e mascudim um

.- - - - - . ] casamento patriarcal: ela, dona de casa; ele, I e Unico
provedor. Quando nascem as criangas (Rosita eoPapitcasal de gémeos), o pai, a mae e as
duas avs continuam perpetuando o modelo atritaifdeninos e meninas: o filho veste azul,
ganha bolas e assiste a lutas na TV — e deve ilibstpai nos consertos da casa,; e a filha veste
cor-de-rosa, usa joias e ganha bonecas — e desgtgula mae nos afazeres domeésticos. Essa
dinamica familiar sé é alterada quando o pai per@genprego. E entdo que a mée resolve
trabalhar fora, e as criancas, agora responséagkis pfazeres da casa, acabam invertendo os
papeis “convencionais” de meninos e meninas nasagrdomésticas (mas ndo sem antes

tentarem, sem sucesso, manter as funcoes esppeddami e pela mae).

17 (Associacdo para o Planejamento da Familia - ARg)aldade de género, um direito humano
18 A versdo editorial do conto traz ilustracdes distar argentina Ménica Weiss. No entanto, néo mspvel
apresentéa-las, neste trabalho, devido a nao disifivacdo das mesmas.
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No inicio, Rosa e José carregam toda a bagagesudeénerd$, no qual homem n&o
chora, é o Unico provedor da casa e ndo podedaesempregado; e a mulher é mae, esposa,
dona de casa e nao pode trabalhar fora, afinajuéoela sabe fazer?”. Ja as criancas Rosita e
Pepito (representantes de uma nova geracéo) n&ccaraegam tais imposicdes e, quando tém
uma oportunidade, subvertem o modelo esperado Sgars géneros, sem questionar ou se
envergonhar. O conto mostra que é possivel fazethes diferentes daquelas feitas por pais,
maes, avls e avls. Ao assumirem as tarefas doaggtie mais gostam e melhor realizam,
Rosita e Pepito subjugam os estereotipos repaspadgeracoes (e mantidos pelo pai e pela
mae); ao afirmar sua decisdo de trabalhar foraa Rapera a vergonha (imposta a ela pela
sociedade) e mostra que tem capacidade; e, a@aragagsmo a contragosto) a mudanca de
papeis da esposa e das criancas, José percebaajpeenisa ser o Unico provedor, 0 que nao

o impede de, eventualmente, encontrar outro emprego

Nessa e em varias outras historias, Graciela G#lmalda respostas faceis, deixando
certos detalhes abertos a imaginacgéo, sem fingigés”, mas sim que nao “terminam”, pelo
contrario, abrem diversas possibilidades e lacy®eia que o/a leitor/a preencha com sua
propria interpretacdo (e conhecimento de mundapr@o “Historieta de Amor” mostra como
as familias nem sempre sdo perfeitas, nem sempreus®, € como as pessoas podem ser
responsaveis por disseminar (e mudar) comportamerniensamentos estereotipados que nada
fazem para melhorar a sociedade, questionandogaselsl de género e os ideais de familia,
marido/esposa, homem/mulher, menino/menina, e apthx as capacidades e 0s interesses

pessoais acima de convencgdes e papeis sociais.

Apesar de mudancas terem sido alcancadas nas giltiézadas, é notdrio que a
sociedade brasileira ainda é patriarcal e machetdp muito caminho a ser percorrido em prol
da igualdade de género. A escolha de escreveuziragublicar e/ou ler contos infanto-juvenis
com tematicas relevantes, como “Historieta de Amajtida a desfazer modelos antigos que
sdo repassados e encorajados (ainda que, por \Ezderma inconsciente) por familias,
educadores/as, escolas e por uma grande parcslacidgade em geral, tanto para meninos

quanto para meninas.

19 Neste caso, o termo “género” diz respeito aosdestde género, referindo-se as ideias de mascatiegle
feminilidades construidas social e culturalmentedi@ apenas as diferencas bioldgicas.
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3. PROJETO DE TRADUCAO

A tradugdo é um processo subjetivo, uma vez queadator/a é primeiramente um/a
leitor/a, cada leitura € uma interpretacdo, e cadducdo € uma possibilidade. Assim,
tradutores/as diferentes farédo leituras diferegtes resultardo em traducdes diferentes, ou a
mesma pessoa pode traduzir um mesmo texto de thatmata em momentos distintos; ou seja,
nenhuma tradugdo € Unica e perfeita. Além dissapgede partida e de chegada (estando
temporal e geograficamente afastados) sempre distétos, pois idiomas diferem em termos

de linguistica, estilo, padrdes de uso, etc.

Para Theodor (1983, p.35), “o tradutor conscienciesa lido a obra inteira antes de
por-se a trabalhar, tendo formado um juizo craicerca do texto, ao qual adequara o seu estilo,
na tentativa de realizar a versdo mais convenieassim indicando um conhecimento das
particularidades do texto de partida. Considerangobjetividade da traducdo e a necessidade
de uma abordagem critico-interpretativa que funaaenseu trabalho, tradutoras/es podem
beneficiar-se de um projeto tradutério que regiaseobservacdes realizadas, a abordagem
proposta e, também, as Teorias da Traducdo quectmn o embasamento necessario para

aquele trabalho. Berman (198pudROSAS, 2013, p.21) reforca esse conceito, dizendo:

Toda traducéo coerente se sustenta em um projetmpa intencdo articulada.
Esse projeto ou intencéo € determinado tanto pedigdo tradutdria quanto
pelas exigéncias especificas impostas pela olwateaduzida. [...] O projeto
define a maneira através da qual o tradutor vai,ypo lado, realizar a
translacao literaria; e, por outro, assumir a ttadu escolher um “modo” de
traducdo, uma “forma de traduZt”

Ao refletir sobre as teorias, os aspectos reladiosa traducdo (como fungao, publico-
alvo, diferencas e proximidades linguisticas, &@$ “formas” de traduzir, o/a tradutor/a pode
definir sua “posicao tradutéria” em relacdo a urtdeespecifico, realizando seu trabalho de
forma conscienciosa e baseando suas escolhas ésesdreflexdes. Logo, o objetivo deste
projeto € apresentar as teorias que irdo nortéadacdo do conto em questdo (se¢édo 3.1), e
analisar questdes linguisticas e culturais do tdetgartida, indicando as diretrizes a serem

adotadas durante o processo tradutorio (secaoa3s2guir.

20 Traducdo de Rosas (2013) para: “Toute traductims@quente est portée par un projet, ou viséaukgiclLe
projet ou visée sont determinés a la fois par Kitjpm traductive et par les exigences a chaquedpécifiques
posées par I'oeuvre a traduire. [...] Le projetidéfa maniére dont, d'une part, le traducteuraczomplir la
translation littéraire, d’autre part, assumer &ltrction méme, choisir un « mode » de traductior, s maniére
de traduire »”.
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3.1. PRESSUPOSTOS TEORICOS

A traducdo de LIJ envolve uma complexidade de teques estabelece zonas de
interseccéo entre diversas areas dos Estudos dacB@. Assim, supostamente uma Gnica
Teoria da Tradugdo ndo poderia dar conta de quest@autdrias variadas, “mas sim uma
conjugacdo de conceitos e procedimentos metodo®giciundos de diferentes vertentes”
(AZENHA Jr., 2005, p.371), pois varios exemplositi#@rios podem ser considerados a partir
de mais de uma perspectiva tedrica. Dentre essespeutivas, este trabalho busca
embasamento tedrico, principalmente, nas abordagedstorias de Venuti (1995; 2002) e
Berman (1992), trazendo também os posicionamemadgiins tradutores brasileiros, como
Britto (2012) e Theodor (1983), no intuito de masty ponto-de-vista de profissionais da area,

que lidam com tais questdes no dia a dia da prata#ssional.

Quando se trata de traduzir textos literarios,usigke de LIJ, a dicotomia entre
“domesticacao” e “estrangeirizacdo” (e a consecuemibilidade ou invisibilidade do/a
tradutor/a) sdo os conceitos mais debatidos e iqnagbs. A partir de um ensaio de
Schleiermachéf sobre traducéo, Venuti (1995, p.20) defioenesticagdacomo “uma reducio
etnocéntrica do texto estrangeiro aos valores raidtwda lingua-alvo”, estrangeirizacédo
como “uma pressdo etnodesviante sobre tais vabamasregistrar as diferencas linguisticas e
culturais do texto estrangeird; De tal modo, a domesticacg&o facilitaria a leitpravilegiando
os valores culturais da lingua de chegada e crianldsdo de que o texto ndo € uma traducéo,
enquanto a estrangeirizagdo privilegiaria as pedides linguisticas e culturais do texto de
partida, tornando visiveis tradutor/a e traducao.

A partir desses conceitos, Venuti (1995) discutguastao danvisibilidade do/a
tradutor/a, refletindo que, quanto mais fluentdar@ducdo, mais invisivel torna-se quem traduz
e maior é o apagamento de tracos linguisticosilesesbs da cultura estrangeira, criando um
efeito ilusério de transparéncia que contribuirgaapa desvaloriza¢do da profisséo e para o
status da tradugdo como “subordinada” a uma “obra orifjinBntretanto, o conceito
desenvolvido por Venuti (1995) refere-se principatite a cultura anglo-americana, dominada
por teorias domesticadoras que recomendam tradtlggeses, determinadas pela hegemonia

da lingua e da cultura inglesa. A estrangeirizatgitoraducdes para o inglés seria, portanto,

21 “A Estética da Recepcdo, os Estudos de CulturBeaia dos Polissistemas, a Teoria da Comunicagao,
Pragmatica Contrastiva, [...] entre tantas outresfiforme Azenha Jr. (2005, p.371).

22«(Jber die verschiedenen Methoden des Uberset8niw¢ os diferentes métodos de traduc&o]”, AcadBeis
de Ciéncias de Berlim, 24 de junho de 1813.

2 Tradugédo nossa de: “[...] an ethnocentric redunatibthe foreign text to target-language cultur@ues, [...] an
ethnodeviant pressure on those values to reglsdirtguistic and cultural difference of the foreigxt”.
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uma forma de resisténcia contra o que o autor cliEnfatnocentrismo, racismo, narcisismo
cultural e imperialismo” das nagdes anglo-amerisasabre outras culturas. Venuti (1995) e
Berman (1992) posicionam-se, entdo, a favor de wathcado estrangeirizadora, na qual o
“outro” cultural manifesta-se por meio das difen@resentes no texto estrangeiro, dando

visibilidade a obra de origem e ao/a tradutor/a.

Sobre a dicotomia entre domesticacdo e estranggdiizna pratica tradutoria, Britto
(2012, p.62) considera que “essas duas estratégiagerdade, representam mais um par de
ideais absolutos e inatingiveis; na pratica, o gempre fazemos € [...] adotar posicOes
intermediérias entre os dois extremos”. Para The¢d®83, p.120), doutrinas e posi¢cdes
extremas tendem sempre a estar erradas, sendagjonerinas de uma traducao apropriada séo
ditadas pelo publico leitor, e o tradutor deve pogserceptividade especial, que Ihe permite
captar as preferéncias do ambiente para o qualzfad”. Ainda assim, como Vvisto na se¢ao
1.2 deste trabalho, varios artigos sobre Tradugfitld no Brasf* indicam que tradugdes
destinadas ao publico infanto-juvenil (sobretudntil) usam, constantemente, estratégias
domesticadoras como meio de néo afastar o pulditm-I Entretanto, sobretudo no caso da
LIJ, o equilibrio entre a estrangeirizacao e a dsit&gcao pode, a0 mesmo tempo, introduzir
diferentes culturas, formando um publico-leitor snaberto as diferencas, e criar uma leitura
fluente, permitindo a identificagéo do/a leitoréarco texto.

Baseando-se na relacdo entre as culturas domeésestrangeira, Berman (1992)
desenvolve seu conceito deca da traducdq que consiste em afirmar e defender o objetivo
da traducgao, determinando uma posi¢éo concretalagép ao texto a ser traduzido. A traducéo
seria, para o autor, “escrita e transmissao”, glggliegem “o0 seu sentido verdadeiro somente a
partir do objetivo ético pelo qual sdo governadaéBERMAN, 1992, p.5). A intencdo da

traducao deve, entdo, ser precisamente definidagearconsiderada ética.

No Brasil, o posicionamento do autor e tradutositeao Monteiro Lobato (1882-
1948) levanta questbes sobre a ética da tradugitheCido pela estratégia domesticadora e
adaptadora, Lobato inseria caracteristicas locaisa®a uma linguagem mais brasileira ao
traduzir fabulas e obras classicas da literaturadial, segundo apontam Campos e Oliveira
(2009). Todavia, Lobato revelava, em entrevistastas e prefacios, que seu objetivo era

mesmo fortalecer a cultura nacional por meio daglades provenientes da cultura estrangeira,

24 Por exemplo, AZENHA JR. (2005), BUNN (2011) e VEBDONI (2012), entre outros.
25 Traducdo nossa de: “[...] translation is writimgldransmitting. But this writing and transmissiget their true
sense only from the ethical aim by which they areegned”.
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deixando claro, assim, a ética de seu projetoati¢@o, “resultado de uma reflex&o intensa
sobre o papel do tradutor dentro do cenario lilerde um pais, [...] tendo, portanto, servido
aos objetivos daquele contexto”, no caso, o Bidsiario da década de 1940 (CAMPOS e
OLIVEIRA, 2009, p.70, 76). Para Venuti (2002), “atésmo o tradutor mais domesticador [...]
ndo pode simplesmente ser preterido como antiéticele ‘ndo dissimula seus cortes, seus
acréscimos, seus adornos, mas 0s expde em prefciotas, abertamente™, algo que, de
acordo com o autor, também “Berman veio a recomh€Z¢eENUTI, 2002, p.155-156). Dessa
forma, umprojeto tradutorio pode ser visto como ponto chave na ética da téeque os
paratextos (prefacios, posfacios e/ou notas traidisdp como mais um meio de dar visibilidade
a traducédo e a tradutoras/es, especialmente eraxtianliterario.

Considerando as teorias elencadas e as parti@dagdia pratica tradutoria, além do
publico-leitor (no caso, o infanto-juvenil) e a §&o ludica do conto trabalhado, a traducéo aqui
desenvolvida: i) busca um equilibrio entre a doiagfio e a estrangeirizacdo, objetivando
produzir uma leitura fluida que aproxime texto #olda, e, a0 mesmo tempo, mantenha
elementos que identifiguem uma “diferenca” cultuiidlacredita que, ainda que o propdsito
principal ndo seja a visibilidade da tradutora, @sma se faz presente a partir da leitura e
intepretacdo do texto de partida, na consequemielatpem refletida nas escolhas realizadas
durante a traducdo e, de forma paratextual, em Nota da Tradutora que pode ser
acrescentada como prefacio ou posfacio do textiozrdo; e iii) justifica sua ética da traducéo

por meio de um projeto tradutdrio coerente comap@sto, apresentado a seguir.

3.2. PROJETO TRADUTORIO PARA O CONTO “HISTORIETA DEMOR”

Tomando como base as teorias apresentadas antmierraste projeto de traducao para
o conto “Historieta de Amor”, de Graciela Cabaljetiva a alternancia entre as estratégias
domesticadora e estrangeirizadora (VENUTI, 1996ma forma de aproximar o/a leitor/a e
texto de chegada, sem desconsiderar a origem ispdm texto de partida. Para verificar em
que momentos tais opcbes se apresentam, algunstaspeentificados foram: questbes
linguisticas (como expressdes idiomaticas, ononegspdialogos, caracteristicas do Iéxico e
da fala argentina), referéncias culturais (comoidas) bebidas e costumes) e nomes préprios

de personagens.

Uma particularidade da lingua espanhola € suac&isinguistica, que resulta em

diversidades na morfologia, no léxico, na prondreti@ As narrativas da autora Graciela Cabal
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apresentam certas caracteristicas da lingua edpafaterda na Argentina, conhecida como
“variante rioplatensé®, que possui distingdes proprias no léxico, no ds® pronomes e
conjugacOes verbaisv@se), na entonacdo e na fonéticgeicmoe sesed. Seus contos
invariavelmente trazem woseQ ou seja, a substituicdo do pronome da segundao@eto
singular t0’ por ‘vos’ (considerado um arcaismo em grande parte dosspdesdingua
hispanica, inclusive na Espanha, porém de uso coempadrao na Argentina), e sua conjugacao
verbal prépria, que é diferente da conjugacaot@e(por exemplo, ti amas, vos amas’; ‘tu
quieres, vos querés’ Quanto a variacao lexical, o Quadro 1 (a segafmesenta alguns
exemplos do Iéxico usado entre falantes da variaméatense, retirados do conto “Historieta
de Amor”, além de seus correspondentes na varipeténsular (o espanhol falado na

Espanhd) e a tradug&o para o portugués.

Quadro 1: Exemplos do léxico rioplatense no contdHistorieta de

Amor”
Espanhol AR Espanhol ES Portugués BR
anteojos gafas oculos
aritos pendientes brincos
casamiento boda casamento
colectivo autobus Onibus
guiso cocido cozido/ guisado
nena nifa menina
pelota balon bola
torta tarta bolo
varon hombre homem

Fonte: Elaborado pela autora, com base nos dagpsrdieis em:
http://www.tradutoradeespanhol.com.br/2016/02/lexioplatense.html

Um aspecto que por vezes difere entre as lingyeasksla e portuguesa é a ordem dos
elementos frasais, incluindo a posicao do sujeitoyerbo ou dos pronomes nas frases (por
exemplo, o trechoUm dia a Rosa le parecidé que estaba embardzagize, se traduzido
literalmente, ficaria “Um dia para Rosa lhe pareqes estava gravida”). Em tais casos, propde-
se aproximar texto e leitor/a, adaptando, quanadessério, a sintaxe espanhola (ou seja, a
disposicédo das palavras na frase, e das frasessoarsb) para uma forma mais usual no

portugués, com o intuito de evitar estranhamemtesté caso) indesejados.

26 variante da lingua espanhola sul-americana fatadaarredores do Rio da Prata, principalmente gamina
e no Uruguai, estendendo-se também a algumas parféasraguai, da Bolivia e do Chile.
27 De forma a exemplificar as variacGes lexicaisterigs entre paises hispanicos.
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Quanto as questdes linguisticas presentes no thxtpartida, observou-se 0 uso
constante de expressfes idiomaticas (idiomatisroasio forma de dar humor e leveza a
historia (por exemplo,el corazon se le subid hasta la bceel hambre pone mal a la geite
e “a ver si cerraba el pic)p. Apesar de Berman (2013) defender uma abordagem
estrangeirizadora ao considerar que, ainda quetmseseja idéntico, “as equivaléncias de uma
locugdo ou de um proveéerbio ndo os substituem”, @ @gl mesmos devem ser traduzidos
“literalmente” (BERMAN, 2013, p.84), esta tradughevera valer-se da proposi¢ao de que nem
tudo que se diz em um idioma pode ser dito exatemdm mesmo modo em outro idioma
(BRITTO, 2012). Considerando que os idiomatismasis@portantes para a comunicagéo de
uma ideia, a traducéo fara uso de expressdes éentis na lingua de chegada, ou formas
parecidas de dizer, “ndo se importando com o sogwibindividual das palavras na expressao
original, ja que os termos assim aduzid@em exclusivamente no contexto em que se
encontram, como sugerido por Theodor (1983, p.24, grifoadibor), optando, neste caso, por
uma abordagem domesticadora.

As onomatopeias e interjeicdes presentes no coonag “jal”, “! plaft!” e “I cric!”, por
serem recursos de descontracdo e expressividad@lajatambém serdo domesticadas,
aproximando-as de uma escrita e uma sonoridadeomagaigeiras, na intencao de conservar sua
caracteristica ludica.

Quanto aos dialogos, parte-se do pressuposto desgee ndo devem soar estranhos
nem inverossimeis para quem esta lendo, e quetes¢oode partida apresenta uma linguagem
simples e familiar, a traducdo deve reproduzir dasailiaridade na lingua de chegada.
Considerando também o publico-alvo em questdadai¢éo propde-se a manter os didlogos o
mais proximo possivel do portugués brasileiro faladesmo ocasionando certos “desvios” do
padrdo gramatical, uma vez que, na lingua portegw@efala € mais informal que a escrita). A
estratégia adotada sera, principalmente, o usord@gige no lugar da énclise (ou seja, a
colocacdo do pronome &tono antes do verbo, e n&msjede uso habitual na comunicacao
oral e bastante comum em livros publicados no rdertiterario brasileiro. A narragédo seguira
0 mesmo principio, na tentativa de aproximar l@atertexto (criando uma boa sonoridade, caso

a historia seja lida em voz alta).

As questdes culturais presentes no texto de panids precisamente comidas, bebidas
e costumes, que sejatnnsideradas tipicamente argentinas, serdo mardalaselhor forma
possivel no texto de chegada, conservando a arab@énta historia no seu pais de origem, ou

seja, a Argentina. Itens comuns nas culturas dedpae de chegada, comoetrveza’'e
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‘manzana’ por exemplo, ou pratos da culinaria argentinatgodém facam parte da culinéria
brasileira, comoduisd, serédo traduzidos pelos seus pares em portugugsber, ‘cerveja’,

‘macd’ e ‘cozido/guisado’. No caso de comidas ostwwmes tipicos da cultura de partida, os
mesmos poderdo ser mantidos, caracterizando-9g), agma abordagem estrangeirizadora

guanto a questdes culturais, aproximando o pulditor da cultura estrangeira.

Propde-se, também, manter os nomes das persoragen£scritos no texto de partida,
nao sendo “aportuguesados”, pois sdo de facil p@ale ndo apresentam caracteristicas
peculiares ou dominantes que possam requerer algande traducdo ou de equivaléncia no

portugués.

Em resumo, o projeto de traducao aqui definido pamanto infanto-juvenil “Historieta
de Amor”, da autora argentina Graciela Cabal, famelsta-se na proposicao de Venuti (2002,
p.156, 158), na qual “qualquer [...] projeto traitid deve incluir uma consideracdo das
estratégias discursivas, dos seus cenarios instiiis e suas fungdes e efeitos sociais”, além
de “considerar a cultura onde o texto estrangedra sua origem e se dirigir a varias
comunidades domésticas”. Desse modo, devera \alge:si)) uma estratégia domesticadora,
adaptando certos aspectos linguisticos, como esqmssidiomaticas e sintaxe da lingua
espanhola, de modo a alcangar o publico da tragdec@puma estratégia estrangeirizadora,
conservando caracteristicas tipicamente argentinasy comidas e costumes, de modo a atrair
a atencao do publico-leitor para o estrangeiroa@esentar uma histéria inserida em outra
cultura. A proposta aqui explicitada € de uma ttaduluente, coerente com o publico-alvo e
com o género literario em questdo, mas que namdsisiera a cultura estrangeira presente no

texto de partida.

4. TRADUCAO E COMENTARIOS

4.1. TEXTOS DE PARTIDA E DE CHEGADA

O conto “Historieta de Amor” e sua tradugao “Um @ode Amor”, apresentados a
seguir, estardo dispostos lado a lado como fornfadilédar a leitura e a analise da traducéo,

neste trabalho, ndo indicando qualquer intencédorkepublicacao bilingue.
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Graciela Cabal
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UM CONTO DE AMOR
Graciela Cabal

Traducao: Alice Machado

Rosa y José se casaron una manana de primavera.

Rosa toda de blanco y con jazmines en el pelo.

José todo de oscuro y con un clavel en el ojal.

No tuvieron luna de miel porque eso cuesta dinero.

Pero el dia del casamiento fueron al cine y después a una pizzeria.
Y se sentian muy pero muy felices.

José trabajaba en una fabrica importante. Para llegar a la fibrica tenia
que tomar un tren y un colectivo.

Rosa no trabajaba. Bueno, era ama de casa: hacia la comida, limpiaba,
planchaba y atendia su lindisimo jardincito.

Rosa se levantaba antes que José para prepararle el mate, y se acostaba
después que José, para dejarle la ropa lista sobre una silla.

Rosa y José se pasaban esperando los sibados y los domingos.
Los sabados José arreglaba los enchufes, las cerraduras y todas esas
cosas que se desarreglan en las casas.

Rosa e José se casaram em uma manha de primavera.

Rosa usava um vestido branco e tinha jasmins no cabelo.

José usava um terno escuro e tinha um cravo na lapela.

Nao tiveram lua de mel porque nao tinham dinheiro.

Mas, no dia do casamento, foram ao cinema e depois a uma pizzaria.
E se senttam muito, muito felizes.

José trabalhava em uma fabrica importante. Para chegar la, tinha que
pegar um trem e um Onibus.

Rosa nio trabalhava. Bem, era dona de casa: fazia a comida, limpava,
passava e cuidava do seu lindo jardinzinho.

Rosa se acordava cedo para preparar o mate, a bebida favorita de José
(e dos argentinos, € claro!), e 1a dormir mais tarde que o marido, para
deixar sua roupa pronta em cima da cadeira.

Rosa e José viviam esperando os fins de semana.
Aos sibados, José consertava as tomadas, as fechaduras e todas essas
coisas que vivem quebrando em uma casa.



Los sdabados Rosa hacia pastafrola y amasaba los tallarines para el dia
siguiente (a José le caian como piedra las pastas compradas). Claro,
también limpiaba, planchaba y atendia su lindisimo jardincito.

Los domingos José la pasaba en la cama (solo se levantaba para comer),
un poco porque estaba reventado de toda la semana y otro poco
porque la mama de Rosa mucho no le simpatizaba.

Los domingos Rosa se levantaba antes que nunca, porque era dia de
visitas. Y a ella le encantaba que su mama -y sobre todo su suegra- le
dyeran cosas como:

"1Qué ricos estan los tallarines! jNada que ver con los comprados!"

O st no:

"¢Como hacés para que te crezcan asi las dalias? jA mi no me vienen
tan arrepolladas!".

Lo que a Rosa le ponia intranquila era cuando, a la hora del mate y la
pastafrola, su mama, y sobre todo su suegra, empezaban a mirarla fijo
y de repente le preguntaban:

"¢Y los hyjos, nena? jQué esperan para los hyjos?"

Un dia a Rosa le parecio que estaba embarazada. Entonces fue al
hospital y el médico le dyjo que si, que estaba nomas.

Kl sabado siguiente, para festejar, Rosa y José fueron al cine y después
a una pizzeria.

Y se sintieron muy pero muy felices.
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Aos sabados, Rosa fazia pastafrola, uma torta de marmelada tradicional
da Argentina, e preparava massa de macarrao caseiro para o dia
seguinte (pois as industrializadas deixavam José com uma baita
mdigestao). Claro, ela também limpava, passava e cuidava do seu lindo
jardinzinho.

Aos domingos, José ficava na cama (s6 se levantava para comer), um
pouco porque estava cansado do trabalho da semana e outro pouco
porque nao gostava muito da mae de Rosa.

Aos domingos, Rosa se acordava mais cedo, porque era dia de visitas.
E ela adorava que sua mae e, principalmente, sua sogra lhe dissessem
colsas como:

“Que macarrao gostoso! Muito melhor que os comprados prontos!”
Ou entiao:

“Como vocé faz para que as dalias crescam tanto? As minhas nio ficam
assim tao cheias!”

Mas Rosa sempre ficava inquieta na hora da sobremesa, enquanto
tomavam o mate e comiam a pastafrola, quando sua mae e,
principalmente, sua sogra olhavam para ela e perguntavam de repente:
“E. bebés, menina? Quando vao ter bebés?”

Um dia, Rosa achou que estava gravida. Entao for ao hospital e o
médico lhe disse que sim, ela estava mesmo gravida.

No sdbado seguinte, para festejar, Rosa e José foram ao cinema e
depois a uma pizzaria.

E se senttam muito, muito felizes.



Rosa queria una nena:

"Una nena para ponerle los aritos y los zoquetes con puntillas. Una
nena que me ayude un poco en la cocina..."

José queria un varén:

"Un varén, para jugar a la pelota y mirar las peleas por la tele. Un varon
que me ayude un poco con los enchufes y las cerraduras..."

La panza de Rosa crecia y crecia. Por demas crecia.

- jPero senora! -la retaba el médico-. ;Cémo es que usted viene con
semejante panza?

-Y... -decia Rosa, confundida-. Yo qué sé...

Un dia el médico la revis6 mucho a Rosa y entonces le dio la gran
noticia:

- Mi querida senora -le dijo sacandose los anteojos-, usted no va a tener
un hyo -aca el médico hizo un silencio, sacé el panuelo y tosié con
energia, porque a ¢l le gustaba impresionar a las mujeres-. {Usted va a
tener dos...!

A Rosa el corazon se le subi6 hasta la boca y después le volvié a bajar.
Y salio del hospital sacando la panza afuera, para que se notara bien

cuanta panza tenia.

José se puso tan contento pero tan contento que ese domingo, cuando
llegd la mama de Rosa, le dio un beso en cada cachete y la convid6 con

vermu y aceitunas.
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Rosa queria uma menina:

“Uma menininha para enfeitar com brincos e meias de renda. E que
me ajude um pouco na cozinha...”

José queria um menino:

“Um meninao para jogar bola e ver as lutas na "T'V. E que me ajude um
pouco com as tomadas e as fechaduras...”

A barriga de Rosa crescia e crescia. Crescia até demais.

— Mas, dona Rosa! — O médico exclamou. — Como é que a senhora
me vem com uma barriga desse tamanho?

— E eu que sei?! — Rosa respondeu, confusa.

Um dia, o médico examinou Rosa com atencio e lhe deu a grande
noticia:

— Minha querida, — disse 0 médico, tirando os 6culos — a senhora nio
val ter um bebé — aqui ele fez uma pausa, tirou um lenco do bolso e
tossiu com energla, pois gostava de impressionar as mulheres. — A
senhora vai ter dois...!

O coracao de Rosa subiu até a boca e depois voltou para o lugar.

Fla saiu do hospital exibindo bem a barriga, para que todo mundo
pudesse ver como estava grande.

José ficou tao contente, tao contente, que, naquele domingo, quando a
mae de Rosa chegou, lhe deu um beyjo em cada bochecha e lhe
ofereceu uma bebida com azeitonas.



"Dos nenas", decia Rosa, "para ponerles los aritos y los zoquetes con
puntilla. Dos nenas que me ayuden un poco en la cocina..."

"Dos varones", decia José, "para jugar a la pelota y mirar las peleas por
la tele. Dos varones que me ayuden un poco con los enchufes y las

cerraduras..."

Y nacieron los mellizos: una nena y un varén.

José le regalé a Rosa una caja de bombones finos y un enanito de
jardin.

Las abuelas se encargaron de los paiales porque ellas eran de regalar
cosas practicas.

"Se llamara Rosa, como la madre", dijo José mirando a la nena.

"Se llamara José, como el padre”, dijo Rosa mirando el varén.

A la nena la vistieron de rosado, le abrieron las orejas con aritos de
perla y le regalaron una muneca rubia.

Al varon lo vistieron de celeste, lo pelaron bien peladito y le regalaron
una pelota blanda.

Fl tiempo fue pasando.

Rosa y José estaban orgullosos de sus hijos que crecian sanos y
cachetudos.

José ahora se levantaba antes, para ahorrarse el colectivo.

Rosa también se levantaba antes, para prepararle el mate a José y
ocuparse de los mellizos.

En la casa habia mas trabajo y menos dinero.
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“Duas menininhas”, dizia Rosa, “para enfeitar com brincos e meias de
renda. E. que me ajudem um pouco na cozinha...”
“Dois meninoes”, dizia José, “para jogar bola e ver as lutas na TV. E

que me ajudem um pouco com as tomadas e as fechaduras...”

Quando os gémeos nasceram, uma surpresa: €ra uma menina € um
menino.

José deu a Rosa uma caixa de bombons finos e um gnomo de jardim.
As avos compraram fraldas porque gostavam de dar coisas praticas.
“Ela vai se chamar Rosa, como a mae”, disse José, admirando sua filha.
“Ele vai se chamar José, como o pai”, disse Rosa, admirando seu filho.
Vestiram a menina de cor-de-rosa, furaram suas orelhas com brincos
de pérola e lhe deram uma boneca loira.

Vestiram o menino de azul-celeste, cortaram seu cabelo bem curtinho

e lhe deram uma bola.

O tempo fo1 passando.

Rosa e José estavam orgulhosos das criancas, que cresciam saudavels e
bochechudas.

Agora, José se acordava mais cedo, para poupar o dinheiro do 6énibus.
Rosa se acordava ainda mais cedo, para preparar o mate de José e
cuidar do casal de gémeos.

Na casa, havia mais trabalho e menos dinheiro.



José empezo a hacer changas por el barrio, los sdbados y los domingos.
Rosa se puso a plantar tomates y rabanitos y radicheta en un rincén del
jardin, y a tejer para afuera.

Cada vez resultaba mas dificil ir al cine.

Y la pizza la hacia Rosa en casa. Pero no era lo mismo.

El dia que los mellizos cumplieron los nueve un montén de chicos del
barrio fueron a la casa.

También fueron las abuelas: cada abuela con una torta.

Una torta de color rosa y en forma de corazon, con sus flores de azicar.
Una torta de color celeste y en forma de cancha de futbol, con su arco
y sus jugadores y su pelota de chocolate.

Los chicos tomaron naranjada. Los grandes tomaron cerveza. Y todos
aplaudieron como locos cuando Rosita y Pepito apagaron las velas.
En ese momento Rosa y José pensaron que habian tenido mucha
suerte en la vida.

Y se miraron.

Pero no se dyjeron nada porque ellos no eran de hablar.

Una noche José llegé furioso a la casa. Y se fue a dormir sin comer (y
eso que habia puchero con garbanzos y todo).

Rosa dyjo: "No molesten al padre. Algo le paso'.

Y no se animo a preguntar porque tuvo miedo.

Al otro dia José se quedo en la cama. Y Rosa le llevo el mate en
bandeja, como si fuera domingo.
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José comecou a fazer bicos pelo bairro, aos sibados e domingos.
Rosa comecou a plantar tomates e rabanetes e chicorla em um
cantinho do jardim, e a costurar para fora.

Era cada vez mais dificil ir ao cinema.

E agora Rosa fazia a pizza em casa. Mas nao era a mesma coisa.

No dia em que o casal de gémeos fez nove anos, um montao de
meninos ¢ meninas do bairro foram para a festinha.

As avés também foram: cada uma levou um bolo de aniversario.

Um bolo cor-de-rosa e em formato de coraciao, com flores de actcar.
Um bolo azul-celeste ¢ em formato de campo de futebol, com suas
traves e seus jogadores e sua bola de chocolate.

As criancas beberam laranjada. Os pais e as maes beberam cerveja. E
todo mundo aplaudiu quando Rosita e Pepito apagaram as velas.
Naquele momento, Rosa e José pensaram que haviam tido muita sorte
na vida.

E se olharam.

Mas nao disseram nada porque nao eram de falar muito.

Uma noite, José chegou furioso em casa. E foi dormir sem jantar
(mesmo tendo puchero, um delicioso cozido de carnes e legumes).
Rosa disse: “Nao aborrecam seu pai. Algo aconteceu”.

Mas nao quis perguntar porque teve medo.

No dia seguinte, José nio saiu da cama. Rosa levou seu mate na
bandeja, como se fosse domingo.



Entonces José le dijo a Rosa que la fibrica habia cerrado. Y Rosa se
puso a llorar.

José también hubiera llorado, pero se acordoé eso de que los hombres
no lloran.

-Esta frio el mate -dijo José-. Es la primera vez que me das un mate
frio.

A la hora de la cena, José dijo que, mientras €l no consiguiera trabajo
fyo, 1ban a vivir de changas. Y que habia que dejarse de lujos y de
macanas.

-¢Qué lujos? S1 nosotros... -empez6 a decir Pepito.

Pero Rosa lo mir6 al hijo con cara de decir que a ver si cerraba el pico,
¢o no lo veia a su padre, lo mal que estaba?

Hubo un silencio.

Entonces Rosa dijo que bueno, que estaba bien, pero que a lo mejor
ella podia conseguirse algun trabajo.

José la miro6 serio.

-Escuchame bien, Rosa -le dijo-. Acd el tnico que trae el pan a la mesa
soy yo. ¢Te quedo claro?

Y después agregd, con una risita fea.

-Ademas, Rosa... ;Me querés explicar de qué vas a trabajar vos? Si no
sabés hacer nada... Ja...

Hubo otro silencio, largo.

Entonces Rosa se levant6, saco del horno las manzanas que habia
preparado de postre, las rocio con el caramelo que estaba en el fondo
de la fuente, abri6 la heladera, saco el tarro de dulce de leche, puso
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Entio José contou a Rosa que a fibrica havia fechado. E Rosa comecou
a chorar.

José também tinha chorado, mas se lembrou de que homem nio
chora.

— O mate esta frio — disse José. — E a primeira vez que vocé me serve

um snate {rio.

Na hora do jantar, José disse que, enquanto ele nao conseguisse um
trabalho fixo, 1am viver de bicos. E que 1am deixar de luxos e
extravagancias.

— Que luxos? Se nos... — Pepito comecou a dizer.

Mas Rosa olhou para o filho como se dissesse para ele fechar a boca,
OU NA0 via que seu pal estava muito mal?

Siléncio total.

Entio Rosa disse que estava tudo bem, mas que ficaria ainda melhor
se ela conseguisse algum trabalho.

José olhou para ela, sério.

— Escute aqui, Rosa — ele disse. — Nesta casa, o inico que coloca o pao
na mesa sou eu. Estd bem claro?

E depois completou, com uma risadinha ironica.

— Além do mais, Rosa... me diga, vocé vai trabalhar com o qué? Se nao
sabe fazer nada... hahaha...

Outro siléncio, demorado.

Entio Rosa se levantou, tirou do forno as macas que havia preparado
como sobremesa, passou no caramelo que estava no fundo da panela,
abriu a geladeira, tirou o pote de doce de leite, pds uma colherada bem



una cucharada bien gorda arriba de cada manzana, y después, con
mucho cuidado para que no se desarmaran, las fue tirando una por
una al tacho de la basura.

-Algunas cosas si que sé hacer...- dijo Rosa-. Ademads, con probar...

Rosa le encargo a la nena que se ocupara de la comida de la noche. Al
fin y al cabo ya era casi una mujercita.

Y José le encargo al varon que se ocupara de arreglar los enchufes y las
cerraduras y esas cosas que los varones arreglan en las casas. Al finy al
cabo ya era casi un hombre.

Asi fue.

La primera noche el men resulté un verdadero misterio.

Se trataba de algo pastoso y agrio, pero nunca se supo qué (Rosita sabia,
claro), porque, ademads, comieron a la luz de la vela.

-Yo solamente quise arreglar el velador -dijjo Pepito, de lo mas llovido-
, ¥ de repente jplaf!, nos quedamos a oscuras.

La segunda noche comieron -es un decir- milanesas con puré. Negras
por fuera y crudas por adentro salieron las milanesas, y el puré parecia
agua de charco.

Lo peor fue que, para comer, hubo que entrar por la ventana.

-Yo lo tnico que quise fue arreglar la cerradura- dyo Pepito muy
mortificado-, y no sé, algo jcric!, se me atranco.

33

chela em cima de cada uma e, depois, com muito cuidado para que
nao se desmanchassem, foi jogando as macas, uma por uma, na lata de
lixo.

— Sel fazer algumas coisas, sim... — disse Rosa. — Alids, vou provar...

Rosa deixou a filha encarregada do jantar. Afinal, ela ja era quase uma
mocinha.

E José deixou o filho encarregado de consertar as tomadas e as
fechaduras e todas as coisas que os homens consertam nas casas.
Afinal, ele ja era quase um rapaz.

E assim for.

Na primeira noite, a comida fo1 um verdadeiro mistério.

Era algo pastoso e amargo, mas nunca se soube bem o que era (Rosita
sabia, ¢ claro), porque, além de tudo, comeram a luz de velas.

— Eu s6 quis ajeitar o abajur — disse Pepito, muito chateado, — e de
repente “pufl”, ficamos as escuras.

Na segunda noite, comeram (algo como) milanesas com puré. As
milanesas estavam escuras por fora e cruas por dentro, e o puré parecia
agua do pantano.

O pior fol que, ao chegarem em casa, tiveram que entrar pela janela.
— Eu s6 quis consertar a fechadura — disse Pepito, morto de vergonha,

— e, sel 14, algo fez “crec!”, e emperrou.



Rosa y José se pusieron nerviosos, muy nerviosos.

José gritd que todo esto pasaba porque la madre no estaba en la casa.

"1Y cuando una madre no estd en la casa...!"

Rosa grité que la madre no estaba en la casa porque el padre no tenia
trabajo fyjo.

"1Y cuando un padre no tiene trabajo fijo...!"

Los chicos no dijjeron nada pero pensaron que era culpa de ellos. Y
como tenian ganas de llorar, lloraron. (Pepito también lloré, porque
no se acordaba bien eso de que los hombres no lloran.)

Todos se fueron a dormir con la panza vacia y el corazon hecho un
trapo.

Es que el hambre pone mal a la gente. Sobre todo cuando escasea el
trabajo y las luces no encienden y las puertas no abren y etcétera,
etcétera.

Al dia siguiente, sin mirarse ni dirigirse la palabra, Rosa y José salieron
por la ventana, lo que no dejaba de tener su gracia, especialmente para
los vecinos.

Los chicos pensaban que la cosa se venia negra.

Entonces, como pasa cuando las cosas se vienen negras, tuvieron una
idea brillante.

Esa noche la cena fue espléndida: guiso para chuparse los dedos y
arroz con leche.

(Rosa y José felicitaron a Rosita.)
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Rosa e José ficaram nervosos, muito nervosos.

José gritou que tudo 1sso acontecia porque a mae nao estava em casa.
“E quando uma mae ndo estd em casa...!”

Rosa gritou que a mae nao estava em casa porque o pai niao tinha um
trabalho fixo.

“E quando um pai nao tem trabalho fixo...!”

As criancas nada disseram, mas pensaram que era culpa delas. EE como
tinham vontade de chorar, choraram. (Pepito também chorou, porque
nao se lembrava dessa historia de que homem nao chora.)

A famiha toda fo1 dormir com a barriga vazia e o coracio em pedacos.
E que a fome deixa as pessoas tristes. Principalmente quando nio ha
trabalho e as luzes nio acendem e as portas nao abrem e etcétera,
etcétera.

No dia seguinte, sem se olharem nem se falarem, Rosa e José sairam
pela janela, o que era até engracado, principalmente para a vizinhanca.
As criancas achavam que a situacao estava dificil.

Entiao, como sempre acontece quando a situacao esta dificil, tiveram
uma 1deia brilhante.

Nessa noite, o jantar fol maravilhoso: um guisado de lamber os dedos
e arroz doce.

(Rosa e José deram os parabéns a Rosita.)



Ademas: jqué bueno era entrar y salir por la puerta, que no sélo estaba
arreglada sino que no hacia ese horrible chirrido de siempre! ;Y qué
maravilla era apretar un boton o mover una perilla y que las luces se
encendieran y se apagaran a gusto!.

(Rosa y José felicitaron a Pepito.)

Habian llegado a lo mejor del guiso, cuando Rosa, que se revolvia
mquieta en la silla, dijo que tenia una gran novedad.

(Con la cuchara en el aire, José y los chicos la miraron a Rosa.)

Le ofrecian trabajo en el vivero de dona Asunta, sigui6 Rosa. Y ella
habia dicho que si.

(Con la cuchara en el aire, Rosa y los chicos lo miraron a José.)

- Y fuiste capaz de decir que si? -grit6 José.

- jFul capaz de decir que si! -grit6 Rosa.

- ¢Sin consultar ni nada? -grit6 José.

- ;S1n consultar ni nada! ;Por? -grité Rosa.

Esta vez hubo un silencio tan largo que daba miedo.

Hasta que, después de un rato, José dyjo:

- Pero mira vos, la sefora...

Y hundi6 la cuchara en el guiso, porque tampoco era cuestion de
dejarlo enfriar.

Y fue recién por la mitad del arroz con leche, cuando volvié a hacerse
oir:

- No, s1 ahora va a resultar que soy un mutil...
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Além disso: que bom era poder entrar e sair pela porta, que nio sé
estava consertada como também nao fazia mais aquele rangido horrivel
de sempre! E que maravilha era apertar um interruptor e as luzes
acenderem e apagarem sem problemas!

(Rosa e José deram os parabéns a Pepito.)

Estavam no melhor do guisado, quando Rosa, que se agitava inquieta
na cadeira, disse que tinha uma grande novidade.

(Com a colher no ar, José e as criancas olharam para Rosa.)

Fla contou que for chamada para trabalhar no viveiro de dona Asunta.
E que tinha aceitado.

(Com a colher no ar, Rosa e as criancas olharam para José.)

— E vocé fol capaz de aceitar? — José gritou.

— Eu fu capaz de aceitar, sim! — Rosa gritou.

— Sem me perguntar nem nada? — José gritou de volta.

— Sem lhe perguntar nem nada! Por qué? — Rosa gritou de volta.
Dessa vez, o siléncio foi taio demorado que dava até medo.

Até que, depois de um tempo, José disse:

— Mas vejam s6, a madame...

E enfiou a colher no cozido, porque também nido adiantava deixar a
comida esfriar.

E fo1 s6 quando estavam na metade do arroz doce que José voltou a
falar:

— Nio, se com 1sso vou passar a ser um inutil...



Entonces Rosa se acerco a José, le dio un beso, y le dijo que no se
pusiera mal, que ya se iban a arreglar entre todos. Lo mas bien se iban
a arreglar.

-¢No es cierto, chicos?

Y no agregd que a ella le encantaba la idea de trabajar en un vivero,
porque le dio una especie de vergiienza. Pero ya lo iba a decir... Seguro
que lo 1ba a decir...

Sin hablar los cuatro terminaron su arroz con leche. Y pasaron el
pancito hasta dejar el plato brillante, como era costumbre en la familia.

Y entonces Rosa se levant6 para traer el mate.

Y José se levant6 para prender la tele y, de paso, revolverle la cabeza a
la hija.

- Rosita, te juro -y José pensd que, en momentos asi, nada mejor que
un buen chiste-: después de esta comida... jya te podés casar! jJa!
Pero Rosita lo miro seria al padre.

- No papa. La comida la preparé mi hermano. Yo solamente arreglé
los enchufes y las cerraduras...

Rosa y José abrieron los ojos y se miraron, con cara de decir ";qué
disparates anda diciendo esta chica?".

Y después lo miraron al varén, que se encogido de hombros con cara
de decir: "sa mi por qué me miran?".

Y después la miraron a la nena, que torcia la boca con cara de decir:
“ gy yo qué hice ahora?".

Entonces Rosa, que era muy tentada, se largé a reir.
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Entio Rosa fo1 até José, lhe deu um berjo e lhe disse que niao ficasse
chateado pois logo, logo, tudo 1a melhorar. Cedo ou tarde, tudo 1a
melhorar.

— Naio ¢é verdade, criancas?

E nao disse que adorava a ideia de trabalhar em um viveiro, porque
sentiu uma espécie de vergonha. Mas ainda 1a dizer... Com certeza 1a
dizer...

Sem conversar, terminaram de comer o arroz doce. E passaram o
paozinho no prato até ficar limpinho, como era costume na familia.

Entio Rosa fo1 buscar o mate.

José for ligar a TV e, no caminho, passou a mio na cabeca da filha.

— Eu juro, Rosita, — e José pensou que, em momentos assim, nada
melhor que uma boa piadinha — depois desse jantar... vocé ja pode
casar! Hahaha!

Mas Rosita olhou séria para seu pai.

— Nio, papai. Quem preparou o jantar fol meu irmio. Eu sé consertel
as tomadas e as fechaduras...

Rosa e José arregalaram os olhos e se olharam, como se dissessem:
“que absurdo ¢ esse que essa menina falou?”.

E depois olharam para o menino, que deu de ombros como se
dissesse: “por que estao olhando para mim?”.

E depois olharam para a menina, que torceu a boa como se dissesse:
“o que eu fiz agora?”.

For quando Rosa, que tinha o riso facil, caiu na gargalhada.



Y tanto se rio que el agua del mate se le escapo por la nariz.

Y de verla tentada a Rosa se tentaron los chicos. Y hasta José se tento,
aunque todavia estaba un poco triste, bastante molesto vy
completamente confundido.

Kl sibado siguiente, con un adelanto que pidio Rosa en el vivero y un
poco que las abuelas guardaban por cualquier desgracia, los cuatro se
fueron al cine.

Y después a comer pizza en una pizzeria.

Cierto que a Pepito le salia mas rica. Pero no era lo mismo.
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E ru tanto, tanto, que a dgua do mate saiu pelo nariz.

E as criancas também riram, s6 por ver a mae gargalhando. E até José
riu, mesmo estando um pouco triste, bastante chateado e
completamente confuso.

No sabado seguinte, com o adiantamento que Rosa pediu no viveiro e
um pouco do dinheiro que as avos guardavam para uma necessidade,
a famiha fo1 ao cinema.

E depois comeram pizza em uma pizzaria.

E verdade que a pizza de Pepito era mais gostosa. Mas nio era a mesma

colsa.
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4.2. COMENTARIOS

Entre as linguas espanhola e portuguesa, existénuagam geral de “proximidade”
responsavel por criar uma (falsa) ideia de semethguoe facilitaria o processo de traducéo

de um texto (literario ou n&o), como apontado p@ifo (2011, p.2):

Alguns pensam, equivocadamente, que por se trataraducéo entre
linguas que apresentam muitas semelhancas esfa t@m@ menos
dificultosa, mas, ao pensar assim, desprezam asitiaele linguistica e
cultural e os diversos aspectos que distinguenparam as linguas de
partida e chegada.

Apesar de, em alguns momentos, tal proximidadeaveente existir, a sensacao
facilitadora de semelhanca (justificada pela origeméanica de ambas as linguas) é errbnea
e arriscada, pois, junto com os diversos aspectesiigtinguem e separam as duas linguas,

pode gerar “problemas” na traducdo de um idioma pautro.

No processo de traducao do conto “Historieta de Aifs@ja nas etapas de analise,
traducdo ou revisdo), inevitaveis questbes, duyiddisuldades e complexidades foram
encontradas, de modo que as solucdes (ou melhescathas aqui realizadas) poderao ser
questionadas, discutidas e revistas, ndo sendorma alguma, o Unico caminho possivel.
Os comentéarios aqui reunidos visam ilustrar algpostos problematicos, algumas
abordagens especificas relacionadas ao texto tidgyar algumas escolhas tradutérias que,
por ventura, ndo tenham sido contempladas no prdgetraducédo, ou que suscitem algum

tipo de explanacéao.

Primeiramente, é perceptivel que o conto em questlacapresenta caracteristicas
marcantes de tempo e espaco, nem estd inseridonenambiente cultural forte e
dominanté®, ou seja, a cultura do texto de partida ndo sé&énge forma radical. Desse
modo, foi possivel transitar entre a domesticacaoestrangeirizacdo, como proposto no
projeto de traducdo, sem que isso implicasse endgsainterferéncias no texto de partida,
nem resultasse na presenca de muitos léxicos fentientigados a cultura estrangeira, o que
poderia deixar o texto menos compreensivel paréibdiqo infanto-juvenil. Isso posto,
seguem 0s comentarios sobre a traducédo do constofidita de Amor”, da autora argentina

Graciela Cabal.

28 Além dovoseo(ja mencionado), outra peculiaridade dos contdSmeiela Cabal é a ambientacgao sutil, em
que pequenos detalhes, citados no texto, idemtifcaidade de Buenos Aires ou outros lugares do paino,
por exemplo, o bairro de San Cristébal (em “Pap@nuebairro de La Boca e o rio Riachuelo (“Barkedpo”),

a Plaza Espafia, que fica em Barracas, bairro oad®ea nasceu (“La Sefiora Planchita”) ou a ndueirelo

no topo das montanhas e a prima recém-chegadaa®8Wires (em “La cueva de las brujas”).
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Ja notitulo, o primeiro questionamento: traduzir ‘historiet@mo ‘historinha’?;
deixar a palavra ‘historieta’, que também existe mortugués?; ou usar outra palavra?
Procurou-se, entdo, sua definicdo em alguns didgmsala lingua portugue¥a que
apontam: “Historieta: narrativa ficcional breve rgal); novela; pequena narrativa; conto;
fabula”, entre outras. Como a palavra ‘historinla@da que signifique ‘pequena historia’,
por vezes tem uma conotacdo negativa de inferideida deboche, e a palavra ‘historieta’
€ menos usada, escolheu-se outro sindbnimo, queaadar modo pertinente o texto em

questao: conto, ficando entdo “Um conto de amor”.

Como dito anteriormente, “Historieta de Amor” néazimarcas de tempo e espago
sendo a Unica mencao feita & época do ano em guegsaBIagens principais se casanmd’
mafana de primavefaComo Argentina e Brasil ficam no hemisfério seilsuas estacoes
do ano ocorrem no mesmo periodo (sendo em um paiemisfério norte, as estacdes
ocorreriam em periodos inversos), “uma manha degwéra” ndo localiza o conto em

determinada cidade ou pais, nem sequer em um eatgiespecifico.

Quanto amormas gramaticais a traducéo adotou certos artificios para daexiot
um aspecto mais “falado”. Além da colocacédo promaicom o uso da préclise no lugar
da énclise, algumas virgulas (que deveriam seraggaara separar adjuntos adverbiais, por
exemplo) foram suprimidas, de modo a deixar areitnais fluente e com menos pausas.
Quanto aos sinais de pontuacéo usados para iradfedet das personagens, manteve-se 0s
usados no texto de partida, a saber, travessaapiazar o discurso direto proferido naquele

momento e aspas para indicar uma espécie de distiveso “relatado” na narracao.

No caso dagxpressdes idiomaticagou idiomatismos), possivelmente devido a ja
citada “proximidade” entre as linguas espanholartuguesa, e nesse caso entre 0s paises
implicados na traduc&o do conto (notadamente, Airgeen Brasil), a maioria das expressoes
puderam ser identificadas e substituidas por s&es ma lingua portuguesa popular; outras

sofreram algum tipo de modificacédo e/ou adequag@op mostrado nos exemplos a seguir:

(1) José también hubiera llorado, pero se acord6 esquielos hombres no lloran.

José também tinha chorado, mas se lembrou de guenh@mao chora.

2 ‘Dicionario Online de Portugués’, ‘Dicionario Peilam da Lingua Portuguesa’ e ‘Dicionario Infopédha
Lingua Portuguesa com Acordo Ortografico’, todespdniveis na Internet.
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(2) ... a José le caian como piedra las pastas commada

... pois as massas compradas deixavam_José corpaitaéndigestao.

O exemplo (1) mostra expressdes bastante simit@®sluas linguas, sendo apenas
o plural substituido pelo singular, mais comumingua de chegada; j4 o exemplo (2) mostra
uma expressao sem correlacéo na lingua portuguasmlucéo escolhida foi descaracterizar
o idiomatismo e explicitar seu significado (aindee gle forma divertida), uma vez que a
traducéo literal (estrangeirizadora) poderia reswdin uma frase estranha para o/a leitor/a
(“para José Ihe caiam como pedra as massas corsfraflaabordagem domesticadora
levou & ndo-traducdo das expressdes “ao pé da leted a busca por equivaléncias na

lingua portuguesa, de modo que a mensagem naodesge no texto de chegada.

As onomatopeiaspresentes no conto sdo pronunciadas pelo personBgeito,
referindo-se aos barulhos que ouve ao tentar, segsso, consertar algo na casa. Tai sons
nao possuem correspondentes invariaveis na lingaagoesa (por exemplo, a “fala” de
animais, como ‘au-au’ e ‘miau’) e, caso fossem miast nao dificultariam o entendimento.
Ainda assim, seguiu-se a intencao de domestieaiyzindo os songglaft!” e ‘Icric!’” como
‘puf!’ e ‘crec! [exemplo (3)]. A interjeicdoja’, dita duas vezes pelo personagem José, é
usada para indicar riso, escarnio ou incredulitfaderrespondendo ao ‘ah’ em portugués
(também escrito como ‘ahlahlah!’, ‘ahahah’ ou ‘Hadd). Aqui, considerou-se riso em
ambas as vezes, pois, apesar de o exemplo (4)mapixfer indicar escarnio, e o exemplo
(5), incredulidade, a narrativa indica que José“dea risita fed (4) e quis fazeridn buen
chisté (5). A forma escolhida foi a de varios ‘ah’ sedps, representando risadinhas.

(3) ...y de repente_jplaf!, nos quedamos a oscurag. ho sé, algo _jcric!, se me atranco.
...e de repente “puf!”, ficamos as escuras./sekla, algo fez “crec!”, e emperrou.

(4) Y después agrego, con una risita fea. -Ademas,.R@dde querés explicar de qué
vas a trabajar vos? Si no sabés hacer nada... Ja...

E depois completou, com uma risadinha irbnicAlém do mais, Rosa... me diga
com o que voceé vai trabalhar, se ndo sabe fazer.nadhaha...

30 De acordo com o Diccionario de la lengua espafitgal Academia Espafiola (RAE).

31 Os dicionarios da lingua portuguesa ‘Priberanmifopédia’ e ‘Dicio’ consideram que a interjeicad a
repetida duas ou mais vezes indica uma gargalhadayma escrita ‘ah! ah! ah!". Nesta traducaoretanto,
adotou-se a escrita de uso mais comum, que éguseen exclamacao no meio.
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(5) - Rosita, te juro -y José penso que, en momentpaada mejor que un buen
chiste-: después de esta comida... jya te podes!cads!

— Eu juro, Rosita;- e José pensou que, em momentos assim, nada rqathor
uma boa piadinha depois desse jantar... vocé ja pode casar! Hahaha!

Quanto agormas de tratamento pessoalapesar do uso frequente do pronome ‘tu’
em alguns estados brasileiros, escolheu-se useg’;vaomum em grande parte do pais (e
mais habitual em publicacdes literarias). Nos casogue o texto de partida utilizawsted,
a traducdo seguiu seu registro formal (utilizadovaaacéo rioplatense como forma de
respeito, sendo bastante incomum em conversasnai®rou entre familiares, quando é
entdo utilizado ovos), traduzindo-o como ‘senhora’ (6). Em contrapdati ‘sefiora’ foi
traduzido de maneiras diversas: como ‘dona’, em formaa de tratamento cortés (6); e
como ‘madame’ em uma fala de José, pronunciada canio desdém (e um pouco de

incredulidade), referindo-se a esposa que acaleaaaaitar um emprego fora de casa (7).

(6) - jPero sefiora! -la retaba el médico-. ¢ COmo esugted viene con semejante
panza?

— Mas, dona Rosa! O médico exclamou: Como € que a senhora me vem com uma
barriga desse tamanho?

(7) Hasta que, después de un rato, José dijo: - Pera was, la sefiora...
Até que, depois de um tempo, José disddas vejam s, a madame...

Os nomes das personagenram mantidos como escritos no texto de partida,
inclusive nos casos de diminutivo com o uso dogassrhispéanicosito’ e ‘ita’ 32, A decisdo
baseou-se no fato de que os nomes préprios apadssnio conto sdo amplamente usados
no Brasil (como Rosa e José) ou facilmente promglos em portugués (como Pepito e
Rosita), ndo causando qualquer empecilho paraem@iniento da historia ou de alguma

caracteristica implicita das personagens.

32 De acordo com a Real Academia Espafiola (RAE)ufisos ‘ito/a’ tém valor diminutivo ou afetivo. Em
portugués, as personagens Rosita e Pepito ganhadasufixos ‘inha/o’, podendo chamar-se Rosinha e
Zezinho, sendo este Ultimo o diminutivo de Jos&—Zezinho.
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No caso dadebidas a ‘cerveza’ e a haranjada’ puderam ser traduzidas por
‘cerveja’ e ‘laranjada’, amplamente consumidas dos paises em questdo. @&rmu y
aceitonas levantou a duvida sobre colocar, ou ndo, umadzehlicbolica em um conto
infanto-juvenil (ainda que esteja presente na krdpipartida, corroborando a fala da autora,
ao dizer que ndo se impunha mudancas na histopargae seria lida por criangas). Depois
de muita ponderacdo, wermd’ foi traduzido como ‘uma bebida’, mantendo o gesto
amigavel de José, ao oferecer uma bebida com aasifzara a sogra, mas sem especificar
“qual” bebida seria essa (8). Jamate’ foi considerado nédo apenas uma bebida, mas uma
guestdo de costume (e sera visto a seguir), coafigo uma decisdo mais complexa no

processo tradutério.

(8) José se puso tan contento pero tan contento quéoesimgo, cuando llego la
mama de Rosa, le dio un beso en cada cacheteoniad®d con vermd y aceitunas.

José ficou tdo contente, tdo contente, que, nagloehngo, quando a méae de Rosa
chegou, Ilhe deu um beijo em cada bochecha e lineceie uma bebida com azeitonas.

As comidasforam abordadas de forma similar, sendo traduzidasdo havia um
correspondente local, comduice de lechee ‘milanesas con puténo caso, ‘doce de leite’
e ‘milanesas com puré’). No Brasil, arfoz con lecheé conhecido como ‘arroz doce’ ou
‘arroz de leite’, podendo variar entre regides dspcomo, no conto, o prato é servido na
sobremesa, optou-se por ‘arroz doce’ (de modo exatitia-lo do arroz de leite que, em
algumas partes do Nordeste, pode ser salgadojal@sines’ podem indicar varios tipos de
macarronada, podendo ser ‘talharim’, ‘macarradespaguete’; como o texto diz que Rosa,
aos sabadosamasaba los tallarinépara o almogo do domingo (ou seja, preparavassana
e cortava em tiras), o prato foi traduzido comocargdo’ (forma mais usual de referir-se a

massas, no Brasil) e a tarefa foi descrita [exert®)lo

O ‘puchero con garbanzo® a pastrafrold necessitaram de maiores pesquisas e
explicagdes. Apastafrold®® (ou ‘pasta frold) € uma sobremesa tipica das gastronomias
argentina, paraguaia e uruguaia, nao tendo comespte em portugués; entdo, escolheu-se

manter a palavra em italico (como forma de estriargedo) e acrescentar uma breve

33 Torta doce artesanal, com massa de farinha e igantecheio de marmelada (mais comum, mas também
pode ser doce de leite, doce de goiaba ou doceatd¢ap e decorada com tiras finas da mesma massa. O
marmelo, principal recheio d®astafrola é amplamente usado na pastelaria argentina eaisug
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explicacédo sobre a comida, uma vez que deixar agename da torta poderia ser confuso
(ou até indiscernivel) para o publico-leitor (9):gchero®* é considerado um dos pratos
mais representativos da cozinha argentina, e stgtae(via imigrantes espanhais) foi
adaptada com carnes e sabores locais, tornandorserato basico entre familias
trabalhadoras, por ser barato e simples de pref2oano a receita em portugués também é
chamada de ‘puchero’ (prato conhecido e consuma®egido Sul do Brasil), a palavra
também foi mantida e acrescida de uma breve exgligegarbanzos ou ‘grao-de-bico’,

foi suprimido, pois faz parte da maioria das rexe{tL0).

(9) Los sabados Rosa hacia pastafrola y amasaba l@siteds para el dia siguiente ...

Aos sabados, Rosa fapastafrola uma torta de marmelada tradicional da
Argentina, e preparava massa de macarréo casea® [gha seguinte ...

(10) Una noche José llego furioso a la casa. Y se fdermir sin comer (y eso que
habia_puchero con garbanzos y todo).

Uma noite, José chegou furioso em casa. E foi daem jantar (mesmo
tendopucherq um delicioso cozido de carnes e legumes).

Quanto aogostumes “Historieta de Amor” (assim como varios outrots de
Graciela Cabal) traz um habito cultural fortemea®igado em alguns paises da América
do Sul, como Argentina, Paraguai, Uruguai e algumasies do Brasil, da Bolivia e do Chile:
0 consumo dorhate, também conhecido como ‘chimarr&d{no Brasil, seu consumo é
comum nos estados do Rio Grande do Sul, Santaigt&®arana e Mato Grosso do Sul,
mas praticamente inexistente nos outros estadasiréentina, o mate é considerado bebida
tipica, e uma reportagem publicada no jotreiCapitaf®, em 2016, afirma que nos lares
argentinos bebe-se mais mate do que cha, e magoadide café (de acordo com a matéria,

9 entre 10 domicilios compram um pacote de erva&m@aimenos uma vez por meés).

34 Cozido de grdo-de-bico, legumes e carnes (vermalhabrancas), preparado em varios paises deaultur
hispanica. CENCIG, 2014Puchero: um prato suculento e cheio de histdrid.ar Natural).

35 Infus&o de erva-mate moida e dgua quente, bebidare cuia com uma bomba (ou bombilha).

3¢ FAVAREL, 2016. ‘En los hogares argentinos se bebe mas té qué ¢af#éCapital de Rosario). Reportagem
publicada em 02 de outubro de 2016.
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Durante o processo de traducgéo do conto, consigeredrias vezes a possibilidade
de trocar o ‘mate’ pelo ‘café’, bebida amplamermestmida em todo o Brasil (e com a qual
o/a leitor/a do texto de chegada facilmente setiiigaria). Entretanto, como a intengcéao do
projeto era manter caracteristicas culturais tfpaamo forma de mostrar que a historia se
passa em um ambiente estrangeiro (e, de acordaamatéria citada, o café ndo € uma
bebida tdo presente nos lares argentinos), o canslonmate foi mantido e acrescido de
uma explicacdo sobre o porqué de sua presencastidi[exemplo (11)]. A palavra
manteve sua escritapaté, em italico, pois o uso do termo ‘chimarrdo’, aom apenas no

Brasil, poderia indicar que o conto se passa ndaphis.

(11) Rosa se levantaba antes que José para preparartetd, y se acostaba
después que Joseé ...

Rosa se acordava cedo para prepamate a bebida favorita de
José (e dos argentinos, é claro!), e ia dormir maadse ...

De tal modo, escolheu-se explicitar os itens cailtuque pudessem ser menos
conhecidos no Brasil (excetuando a Regido Sul, preleimidade fisica e cultural com os
paises vizinhos do cone sul), inserindo-as no rdpxrto, uma vez que as notas de rodapé
nao sao recomendadas em livros infanto-juvenisnAlé breve explicacdo sobre cada item,
acrescentou-se, também, uma menc¢éo ao pais deat@meonto, de modo a fornecer mais
uma dica para o publico-leitor do texto de chegada, sé sobre a cultura, mas também

sobre o local onde a historia acontece [exemplops (21)].

A proposta de estrangeirizar itens culturais eurnss argentinos, ainda que possa
causar algum tipo de surpresa inicial no publidgmie (uma vez que a cultura
hispanica/latina ndo é tao difundida no pais, caroltura anglo-americana), pode também
atrair, intrigar e, ao mesmo tempo, despertar sidade e o interesse pelo “diferente”.
Assim, um pouco de estranhamento, mesmo em umdegtmonado para o publico infanto-

juvenil, ndo é algo negativo, podendo ser bemaceitleitura ludica.

N&o se pode deixar de lembrar, é claro, que quatcarucdo, principalmente a de
um texto literario, € uma atividade criativa, nunitaa atividade automatica ou mecanica.
Por essa razdo, nenhuma traducéo é perfeita otg manos, a versao unica e definitiva de
um texto, seja ele literario ou ndo. Assim, tanforgeto de traducédo quanto as escolhas

tradutdrias, aqui propostas para o conto “Histargd Amor”, ndo sdo as Unicas possiveis
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nem estdo livres de alteragBes e/ou opinibes dimeeg. Cabe ressaltar, também, que o
projeto e os comentarios tradutorios tém prop@sgencialmente académico, sendo ambos
desenvolvidos de modo a expor as observacdes agatizanterior e posteriormente a

traducéo, de forma que néo se encaixariam em ublacéo editorial.

Com o objetivo de dar visibilidade a autora, auig e a tradutora, sera apresentada,
a seguir, uma breve Nota da Tradutora, elaboradalicguagem simples e direta como
forma de explicar, ao publico-leitor, porque cedetalhes fazem parte da histéria, além de
contextualizar seu ambiente de origem (a Argenerag)resentar a autora. A Nota pode ser
acrescentada como prefacio ou posfacio (devendageser adequado o tempo futuro ou
passado das oragfes) em uma edicdo que reunieasa$vcontos de Graciela Cabal,

traduzidos para o portugués brasileiro.

NOTA DA TRADUTORA

Graciela Beatriz Cabal escreveu varios contos infanto-juvenis. Suas narrativas contam, de forma
graciosa e divertida, historias de criancas (e suas familias) que cativam e encantam quem esta lendo.
Ela criou bruxas boazinhas que nao assustam, donas de casa que sonham enquanto passam a roupa,
brigas de gatos onde as gatas saem vencedoras, amigos Imaginarios que divertem as criancas
pequenas, piratas aposentados que divertem as criancas maiores, garotinhos que tém medo (e
cachorrinhos que comem as coisas que nos dio medo - porque tém muita fome), entre tantos

outros contos Incriveis.

Como vocé pode perceber durante a leitura, as histérias escritas por Graciela se passam em um
lugar diferente. E a Argentina, pais onde a autora nasceu e cresceu. Seus contos trazem pequenos
detalhes da cidade de Buenos Aires (capital do pais), como os bairros de San Cristobal, San Telmo
e La Boca, ou o rio Riachuelo, a Plaza Espaiia e o Parque Lezama. Ou comidas tipicas, como a
pastafrola, uma torta doce sempre presente nas sobremesas argentinas. Ou, ainda, costumes tipicos,
como o hibito de tomar rnate (ou chimarrio) ao invés do nosso querido café. Também falam de
paisagens onde a neve reluz no topo das montanhas (¢ a linda Cordilheira dos Andes). E cavernas

escondidas no mterior do pais onde meninos e meninas vivem grandes aventuras e travessuras.

Entio, como forma de mostrar a cultura do nosso pais vizinho, tao pertinho e a0 mesmo tempo
tao distante, todos esses pequenos detalhes foram mantidos para que vocé conheca um pouco mais
do pais da Graciela (e das personagens que ela tio indamente criou).

Boa leitura, e boa diversao!

Alice Machado, a tradutora.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Este Trabalho de Conclusédo de Curso foi desenwmlwidn o objetivo principal de
apresentar uma traducdo comentada do conto injiaveoil “Historieta de Amor” (1995),
da autora argentina Graciela Cabal, realizada agdsntificacdo de questdes culturais e
linguisticas entre os textos de partida e de cleegaéntre as linguas espanhola e portuguesa
(aqui envolvidas), contribuindo assim com os Estuda Traducdo, notadamente da
Traducao Literaria Infanto-Juvenil, ainda considarama area com amplas possiblidades
de estudos. Buscou-se, também, divulgar o tralelleutora (em sua maioria, sem traducao
para o portugués), entendendo que o desconhecintamto por parte do publico quanto por
parte das editoras brasileiras, abre um nicho dsilptidades para a traducéo e a publicacao

de sua obra (infanto-juvenil e ensaistica) no Brasi

Antes de iniciar o processo tradutorio aqui expdsiaealizada uma pesquisa sobre
a autora, seus outros trabalhos e os temas retesrem sua obra, de modo a contextualizar
e analisar o conto sob vérios aspectos, como maali®, tema principal, linguagem,
aspecto ludico e informativo, entre outros. Ap@esquisa e a analise, desenvolveu-se um
projeto de traducdo que abordou possiveis estaat@gianto a itens culturalmente tipicos e
guestdes linguisticas presentes no texto de pafligaojeto ancorou-se nos conceitos de
Venuti (1995; 2002) e Berman (1992) sobre domedizaestrangeirizagao, invisibilidade
e ética da traducao, e nas consideracoes feitddgporan (199&pudROSAS, 2013) sobre
a importancia de um projeto tradutorio para umduttao ética e coerente. Apos a traducéo,
foram realizados comentarios sobre o processo ttradue as escolhas possiveis,
descrevendo dificuldades e solugbes aqui anotadés) de apresentar uma Nota da

Tradutora, desenvolvida de modo a dar visibilida@deitora, a tradutora e a traducéao.

Ao final das etapas aqui realizadas (pesquisai¢éarie comentarios), percebe-se
que traduzir é, acima de tudo, um processo criativeubjetivo, e ndo a substituicdo
automatica de um texto por outro, ou de uma limggla outra, ou mesmo de uma cultura
pela outra, sem que haja ponderacdo, objetivo @hescespecificas (e especificadas). A
traducédo de literatura infanto-juvenil, além de @wer questdes entre as linguas e as
culturas, também requer reflexdo quanto ao quelédglaado” e/ou considerado “aceitavel”
(pela sociedade, pelo mercado editorial e por asials) em relacdo ao publico-alvo, mas
sem excluir a perspectiva de criancgas e jovens;usu@sidade e sua capacidade de aprender

e de absorver coisas novas. Cabe a tradutoresl@dras ndo somente aceitar o que €
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determinado por questdes mercadoldgicas, cultusaisiais, etc., mas também refletir,
guestionar e contestar, apresentando novas formassdrir textos estrangeiros na sua

cultura por meio de sua ferramenta de trabalhogoué&aducéo.

A ousadia e a criatividade podem fazer parte dogsso da traducdao literaria, assim
como 0 respeito para com o texto de partida (e carasteristicas), o publico-leitor, o texto
de chegada (e sua funcao) e, também, para conpsim&s escolhas. Quem traduz precisa
sempre pesquisar, conhecer, criar e escolher, semempde vista 0 alvo principal, que € o
seu texto, assumindo suas decisfes e baseando-EDrE®S €, Mais, ha propria pratica
tradutdria. Uma vez que nenhuma traducao é peréejtanais sera vista de forma unanime
(seja por leitores/as ou por criticos/as), tradagag tradutoras devem estar abertos/as a
analises e opinides diversas, cientes de queaaailio ndo é Unico nem definitivo, porém,

conscientes de que fizeram o melhor possivel, hageterminado contexto.
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ANEXOS

ANEXO A: TERMO DE COMPROMISSO DE ORIGINALIDADE

A presente declaracdo € termo integrante de tadaltro de conclusédo de curso (TCC) a ser
submetido a avaliacdo da Coordenacdo do Curso deéuddao da UFPB como requisito
necessario e obrigatério a obtencdo do grau deabsladm traducao.

Eu, ALICE DE FATIMA DE OLIVEIRA MACHADO, identidade n°3.506.813-PB na
qualidade de aluna da Graduacdo do Curso de Tradlec&@niversidade Federal da Paraiba,
declaro, para os devidos fins, que:

* O Trabalho de Conclusdo de Curso anexo, requisitessario a obtencao do grau de
bacharel em traducéo pela Universidade Federahddlia, encontra-se plenamente em
conformidade com os critérios técnicos, acadéneouentificos de originalidade;

» Oreferido TCC foi elaborado com minhas propridayas, ideias, opinides e juizos de
valor, ndo consistindo, portant®| AGIO , por n&o reproduzir, como se meus fossem,
pensamentos, ideias e palavras de outra pessoa;

* As citagOes diretas de trabalhos de outras pegsoblscados ou ndo, apresentadas em
meu TCC, estdo sempre claramente identificadas agpas e com a completa referéncia
bibliografica de sua fonte, de acordo com as nowriggntes da ABNT;

» Todas as séries de pequenas citagdes de diverdas thferentes foram identificadas
como tais, bem como as longas citacdes de uma fonta foram incorporadas suas
respectivas referéncias bibliograficas, pois fuvid@mente informada e orientada a
respeito do fato de que, caso contrario, as mesamesituiriam plagio;

 Todos os resumos e/ou sumarios de ideias e julgamele outras pessoas estdo
acompanhados da indicacdo de suas fontes em deueteas mesmas constam das
referéncias bibliograficas do TCC, pois fui devidante informada e orientada a respeito
do fato de que a inobservancia destas regras pam@iretar alegacao de fraude.

A Professora responsavel pela orientacdo de meu balho de concluséo de curso (TCC)
apresentou-me a presente declaracao, requerendo cemcompromisso de nao praticar
guaisquer atos que pudessem ser entendidos como gith na elaboracdo de meu TCC,
razdo pela qual declaro ter lido e entendido todo seu conteddo e submeto o documento
em anexo para apreciagao da Coordenagéo do Curso @imducéo da UFPB como fruto de
meu exclusivo trabalho.

Jodo Pessoa, [

Alice de Fatima de Oliveira Machado



ANEXO B: OBRAS DE GRACIELA CABAL

OBRAS LITERARIAS |NFANTO-JUVENIS
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1977| Jacinto

1987 | Barbapedro

1988 | La sefiora Planchita

Gatos eran los de antes

1990 | Historias para nenas y perritos
Cosquillas en el ombligo

Las dos tortugas

1991 | Carlitos Gardel

Cuentos con brujas

Cuentos de miedo, de amor y de risa
1992 | Papanuel

Dofia Martina

Las rositas

1993 | El hipo y otro cuento de risa.
Cuentos de virgenes y santos
Tomasito

Tomasito y las palabras
Tomasito cumple dos

1994 | La pandilla del angel

Huevos de Pascua

1995| Historieta de amor

Mi amigo el Rey

1997 | La Biblia, contada por Graciela Cabal
Miedo

San Francisco, el del violin
Barbapedro y otras personas
Toby

1998 | Batata

1999 | Cuentos con brujas (reedicdo)
La Sefiora Planchita y un cuento de hadas peranto t
Las hadas brillan en la oscuridad
2001| Azul

iQue sorpresa Tomasito!

2003 | Tomasito va al jardin

2004 | Las vacaciones de Tomasito
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OBRAS L ITERARIAS PARA ADULTOS

1989
1992

1994

1995

1997

1998

2001

2005

Un salto al vacio

Entre las hadas y las brujas

Mujercitas, ¢ eran las de antes? El sexismo diblas para chicos

Mujer de vida alegre

Fantasia

Secretos de familia

Mantones y cuplés (obra de teatro com muitEogoradas 1997 e 1999)
Mujercitas, ¢eran las de antes? Y otros escrierséo corrigida e aumentada)
La emocion mas antigua. Lecturas, escritetancuentro con los libros
Vidas de cuento. Ayer y siempre

Las cenizas de papa - péstumo

OBRAS INFORMATIVAS /INSTRUTIVAS | NFANTO-JUVENIS

1985

1986

1987

1988

1990
1999

Cosas de chicos 1 (em coautoria com Gracielzdg)
Cosas de chicos 2 (em coautoria com Graciela Mpnte
Cosas de chicos 3 (em coautoria com Graciela Mpnte
¢ Para qué sirven las leyes?

¢ Por qué la Argentina es una Republica?

¢, Qué pasa dentro del Congreso?

La Constitucion es una cosa seria

Para aprender a votar

¢, Quién manda en la ciudad?

El derecho a aprender

Los derechos de las mujeres

Las necesidades de todos

Amigos de los bichos y de las plantas (Comoifuna un ecosistema)
Una cadena muy importante (La cadena alimentaria)
La vida de las plantas (Las productoras de aliognt
La vida de los animales (Los consumidores delloeatos)
S.0.S. Planeta en peligro (EI hombre contra laraidza)
Cuidemos la Tierra (El hombre a favor de tanadéeza)
Los ecoamigos se van de safari

Una cadena muy importante

La vida de las plantas

La vida de los animales. Los consumidores

S.0.S: Planeta en peligro. El hombre contra laraédza

Cuidemos la tierra. El hombre a favor de la nd¢ua
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PREMIOS E DISTINCOES

1990
1991

1994

1995

1997

1998
1999
1999

2004

Segundo Premio Novela Juvenil, organizaddeplaziones Colihue, por Las Rositas

Faja de ALIJA, categoria “Mejores libros poatios 1991" (prémio ao livro completo: texto,
ilustracéo e edicao), por Carlitos Gardel

Prémio Cuadro de Honor de la Literatura Inffaptunicipalidad de San Miguel de Tucuman, por
La pandilla del angel

Premio Lista de Honor de ALIJA, categoria "tb&xpor Tomasito

Premio Cuadro de Honor de la Literatura InfaMilinicipalidad de San Miguel de Tucuman, por
Historieta de amor

Finalista do Premio Latinoamericano de Litgatnfantil y Juvenil Norma/Fundalectura, por
Toby

Premio Cuadro de Honor de la Literatura InfaMilinicipalidad de San Miguel de Tucuman, por
Barbapedro y otras personas

Indicada ao IBBY de "Libros sobresalientegaatifios con discapacidades 1998", por Toby
Premio "Destacados de Alija 1999", rubro "o&xpor Toby

Premio Especial "Ricardo Rojas", por Secrééofamilia. Secretaria de Cultura del Gobiernoade |
Ciudad de Buenos Aires

Premio Konex - Diploma al Mérito en la distipl Literatura Infantil - péstumo



