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MUSICAS E IMAGENS COMO DOCUMENTOS E FERRAMENTAS DIDATICAS
NO ENSINO DE HISTORIA

ANGELO EMILIO DA SILVA PESSOA*

1 INTRODUCAO

ApOs décadas de experiéncia profissional na docéncia e pesquisa em Historia,
consideramos que existe um discurso bastante recorrente entre muitos professores e
estudiosos do ensino de Histdria de que a inovacdo deva ser a tdnica da acdo de toda a
comunidade envolvida com o processo pedagdgico nessa disciplina. A existéncia propalada
aos quatro ventos de um “ensino tradicional” — bastante mencionado, mas usualmente néo
definido —, associa-se a defesa de pretensos novos procedimentos, que, supostamente
resolveriam todos os problemas atinentes a disciplina, resumidos no alegado grande
desinteresse que acompanha a mesma em diversas avaliacdes.

Postas essas consideracdes preliminares, pretendemos, aqui, ir além dos discursos e
pratica genéricos, caracterizados por um ensino puramente formalista (baseado em larga
medida em estritos processos de memorizagdo, a tal “decoreba”) e por modismos largamente
lastreados no improviso, na absoluta fragmentacdo dos objetos. Efetivamente, o ensino de
Historia demanda inovacGes, mas as mesmas nao se devem dar ao sabor do acaso e ndo
devem implicar em se jogar fora tudo o que precede o atual ensino, como se 0s mestres e
alunos de outras épocas fossem uma mera caricatura e simplesmente ndo conseguissem
produzir algo mais que um magante amontoado de fatos, datas e nomes ao estilo do autoritario
Sr. Gradgrind, de Charles Dickens: “Ora, eis o que quero: Fatos. Ensinem a estes meninos 0s
Fatos, nada além dos Fatos” (DICKENS, 2014). Saber perceber e valorizar o cabedal de
experiéncias acumuladas por geracOes de professores é permitir um solo firme para qualquer
proposta de inovagdo que se pretenda solida e que, voltada para a formagdo de futuros
professores, va além do horizonte das boas intengdes, que, no mais das vezes, tem revelado

um quadro bastante desanimador no que tange ao ensino de Historia.

* Professor do Departamento de Histéria da Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Doutor em Histéria Social
pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Coordenador do Sub-Projeto de Histéria do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo a Docéncia da UFPB, em conjunto com o Prof. Dr. Damido de Lima.
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A discussdo que se segue, foi lastreada nessas consideracdes mais gerais e se dedicou
a produzir uma Oficina Pedagdgica sobre o uso da musica e de imagens como ferramentas
didaticas no ensino de historia, desenvolvida com os bolsistas (alunos de Graduagdo e
professores da Educagdo Basica) atuantes no PIBID de Historia da UFPB, entre os anos de
2014 e 2015, e voltada a formular alternativas para o trabalho efetivo em salas de aula do
ensino medio realizado nas Escolas Olivina Olivia Carneiro da Cunha, Jodo Roberto Borges

de Souza e José Lins do Rego, da Rede Estadual de Educacéo, na cidade de Jodo Pessoa (PB).

2 DO USO DA MUSICA COMO FERRAMENTA DIDATICA NO ENSINO DE
HISTORIA.

Apesar do que usualmente se pensa ou do que geralmente se fala, o uso de musicas e
imagens em salas de aula de Histdria ndo consiste propriamente numa novidade dos Gltimos
anos. Publicac6es de coletaneas de musicas para aplicacdo didatica escolar ja eram realizadas
nas décadas de 1930 (SINZIG, 1938) [IMAGEM 01] e seguintes (INEP, 1955 e REGO,
1955). Por sua vez, colecBes de slides didaticos (diapositivos) sobre temas histdricos ja eram
veiculados na década de 1960 (COLORLAB, 1965). Em sua maioria os conte(dos
apresentados se voltavam para o culto civico da Patria e a memorizacdo de fatos e datas

importantes ou a exaltacdo de personagens célebres.
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Mesmo as historias em quadrinhos, vistas em outras épocas como prejudiciais a
educacao, foram utilizados pelos seus defensores como propostas de uso didatico para o
ensino de Historia, como atestam diversas colecdes sobre Histdria do Brasil, temas historicos
ou personagens célebres, publicados principalmente pela Editora Brasil-América (EBAL),
desde finais dos anos 1950, tais como Histérias da Nossa Histdria, em 6 volumes (GARCIA,
1955), Histdria do Brasil em quadrinhos, em 2 volumes (BARROSO; RODRIGUES, [s.d.]), Grandes
Figuras em Quadrinhos, em 20 volumes (VVAA, 1957/61), Uma Estéria na Independéncia, premiada
no Sesquicentenario da Independéncia (NOVELLI, 1972), Holandeses no Brasil (MATIAS, 1978) ¢,
com edicdes posteriores, englobando acontecimentos como Independéncia, Proclamacdo da
Republica e “Vultos da Patria” como Marechal Rondon, Oswaldo Cruz, Padre Anchieta, D.
Pedro 11, Tiradentes, Duque de Caxias e Getulio Vargas.

Nessa mesma linha, entre os anos 1960 e 70 foram publicados diversos albuns de
figurinhas educativos, com temas histéricos, geograficos e de ciéncias naturais; tais como 0s
Albuns 1V Centenario do Rio de Janeiro (1565-1965) e Historia do Brasil (FERNANDES, 1971). Ha
profuso material didatico em Histdria, Geografia e outras disciplinas, aplicando 0s recursos
didaticos mais inovadores a época, entretanto, em linhas gerais, marcados por concepcdes
bastante conservadoras do ponto de vista politico e cultural, com exaltacdo de herdis do
passado e do presente, como o bandeirante Raposo Tavares (século XVII) [IMAGEM 02] ou
0 Governador da Guanabara Carlos Lacerda (1960-65). No contexto de redemocratizacdo, a
partir de inicios da década de 1980, a producdo de materiais dessa natureza comecgou a ganhar
contornos fortemente criticos e antigos temas ou personagens passaram a ser revisitados com
outras abordagens, entre 0s quais destacamos aqui Ecos do Ipiranga: o grito que ndo houve
(SOLNIK; CARUSO, 1982), Da Col6nia ao Império: Um Brasil pra inglés ver e latifundiario nenhum
botar defeito (SCHWARCZ; PAIVA, 1982) e Cai o Império! Republica vou ver! (ANGELI,
SCHWARCZ, 1983).

Certamente, podemos constatar que ndo é a pura e simples aplicagdo de recursos
didaticos como musicas e imagens que garantirdo a pretendida inovagéao e o estimulo ao senso
critico por parte dos alunos, o que depende substancialmente do teor do material e das

abordagens realizadas em conjunto entre professores ¢ alunos. Uma obra dita “tradicional”

! Sobre a obra de Garcia veja-se (OLIVEIRA, 2010) e sobre as Colegdes da EBAL veja-se (BARBOSA, 2006).
Parte substantiva desse material pertence ao acervo particular do Prof. Angelo Pessoa.
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vista de forma critica € mais interessante que uma obra pretensamente critica vista numa
abordagem puramente formal. Outrossim, as formas mais “tradicionais” de ensino ndo estao
necessariamente destituidas de elementos ludicos — como gostaria de acreditar uma “critica”
despida de senso critico —, muito embora permeados pelo conservadorismo ja mencionado
acima. Essas andlises precisam se dar em sintonia mais fina € com menos ‘“chavdes
pedagogicos”. Materiais que apresentam inovacgdes formais precisam estar associados também
a conteudos inovadores, além de estarem alicercados em sélidos planejamentos pedagdgicos e

ndo aplicados ao sabor das circunstancias.

3 DO ENSINO DE HISTORIA NA PRATICA DO PIBID

Para o desenvolvimento das atividades do PIBID nas referidas Escolas, algumas
premissas de trabalho foram importantes para alicercar melhor as propostas, para além de
abstracBes sobre o espaco escolar feitas no ambiente universitario que, ndo poucas vezes
idealiza e cria esteredtipos celestiais ou infernais sobre a condicéo escolar. Entre céu e inferno
existe uma escola concreta, com alunos, professores e demais integrantes, com problemas e
virtudes préprias. Ultrapassando a barreira de tais idealizacBes é que se pode sedimentar a
pratica proposta num solo mais firme.

Primeiramente, apds o contato inicial com as Escolas nas quais o PIBID atuou entre 0s
anos letivos de 2011 a 2015, pode-se constatar por intermédio de sondagens e vivéncias que 0
ensino de Historia apresentou situacdes muito diversas, nas quais se ressaltou como tonica a
qguase completa auséncia de articulacdo entre professores, séries, conteudos e préaticas
didaticas. Ao talante da pretensa “liberdade de ensino”, observa-se forte dose de
desarticulagéo, voluntarismo e improviso, muito embora os envolvidos também possam se
deparar com experiéncias sélidas e bem sucedidas, muitas vezes lamentavelmente isoladas
num contexto escolar dispersivo. As caréncias do planejamento escolar apresentam um
enquadramento geral, que dificulta um trabalho mais articulado e consistente entre
professores e bolsistas, ficando as boas experiéncias mais dependentes de uma concesséo,
interesse ou empenho pessoal de um ou outro docente que de uma condicdo escolar mais

solida, que garantiria um ambiente mais propicio ao ensino.
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Destarte, colocava-se como necessidade uma melhor identificacdo do perfil dos alunos
com 0s quais se trabalhava em sala de aula, como forma de estabelecer um plano de trabalho
que contemplasse seus interesses, bem como permitisse as devidas adaptacdes para o quadro
especifico encontrado em cada Escola/sala de aula, possibilitando uma articulagdo flexivel,
que esta longe de ser um vale-tudo didatico. Além do mais, um terceiro elemento a considerar
¢ a distancia muitas vezes encontrada entre a formacao académica propiciada pelas disciplinas
cursadas na Licenciatura e as demandas concretas do exercicio futuro da docéncia por parte
dos bolsistas. A percepcdo da necessidade de uma melhor interacdo entre o conhecimento
historiogréfico e sua pratica no ambito da educacgdo bésica ainda é um desafio a ser enfrentado
pelos Cursos de Graduacdo, de maneira geral, muito identificados com sua reproducédo
“endogena”, qual seja, o recrutamento de futuros professores universitarios e pesquisadores,
abstraindo o fato — e aqui vale o uso de palavra tdo enfatica —, de que a maioria absoluta dos
egressos de tais Cursos terd na docéncia de educacdo basica o seu campo de trabalho
principal. As vezes parece que o discurso predominante nas nossas Graduacdes ndo atenta que
o grande contingente dos estudantes se destinara profissionalmente para a educacao bésica e
se torna extremamente prejudicial ao conjunto da profissdo marcéa-los com a estampa dos
derrotados na corrida para as vagas na “arca de No¢ académica”. Nossa profissao (historia €
conhecimento a milénios, mas profissdo remunerada ha relativamente pouco tempo e nada
impede que essa condicdo possa ser revertida) surgiu com a finalidade de estar associada ao
ensino e ndo podemos solapar essa condi¢do, sob pena de nossa propria anulagéo.

Diante de tais percepc¢des, desenvolveu-se a Oficina Pedagdgica O uso da musica
como ferramenta didatica no ensino de historia, vinculada ao PIBID de Histéria da UFPB,

gue apresentaremos em linhas gerais adiante.

4 DA OFICINA PEDAGOGICA

A proposta desenvolvida, a partir das constatacfes derivadas da vivéncia dos bolsistas
nas Escolas, constatou algumas necessidades/possibilidades de trabalho. Entre diversos
projetos relativos a pratica da leitura, a cidadania do Brasil, o uso de jogos didaticos, as

relacOes étnico-raciais nas Escolas, o uso de quadrinhos no ensino, entre outros, apresentados
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em ocasifes diversas nos Encontros de Iniciacdo a Docéncia da UFPB (ENID), destacamos
aqui uma experiéncia de Oficina Pedagogica com o uso de musica como ferramenta didatica.

O atrativo pelo uso didatico de musicas e imagens, constatado pelos bolsistas entre 0s
alunos e professores das Escolas, associado aos contetdos desenvolvidos nas salas de aula e
aos temas de maior interesse entre os alunos, levaram a selecdo de dois temas principais para
operacionalizar em forma de Oficina Pedagogica, a cargo dos Coordenadores do PIBID. Os
temas adotados foram “A condigdo feminina” ¢ “A ditadura militar de 1964-1985”. A Oficina
se propunha, basicamente, a gerar um subsidio metodolégico de trabalho, ndo consistindo
necessariamente numa proposta fechada (ou seja, um receituério a ser seguido) nem uma
negacdo da possibilidade de outros temas, a serem investigados e desenvolvidos pelos
envolvidos.

Postos os requisitos, a Oficina foi desenvolvida em trés etapas, contando a
participacdo de bolsistas de Graduagdo e Professores. Posteriormente, se desenvolveram
experiéncias levadas adiante pelos mesmos com alunos das Escolas em situacdes concretas de
sala de aula.

Um primeiro ponto foi a busca de uma referéncia tedrico-metodoldgica, bem como da
localizagdo de um material que desse suporte ao trabalho. Tal material se comporia de
musicas brasileiras, disponiveis em registros fonograficos acessiveis, produzidas em
temporalidades diversas. A esse material, se agregariam complementarmente imagens como
capas de discos long-plays, cartuns ou caricaturas, enfim, algum material referente aos temas
selecionados, que pudesse ampliar o escopo da atividade. Agregue-se, por fim, a experiéncia
de docéncia dos professores em educacio basica e superior ao longo de varios anos?.

Interagindo com as formulagbes de Napolitano (2002; 2005), Bittencourt (2011) e
Hermeto (2012) sobre abordagens tedrico-metodoldgicas a respeito da musica como fonte
historica, desenvolvemos a experiéncia. Cumpre, aqui, destacar, a existéncia de copiosa
producdo memorialistica, historiografica e tedrica sobre musica, mas nosso propdsito se da

precisamente no que tange ao uso da musica como documento e ferramenta didatica no ensino

2 Angelo Pessoa desenvolveu diversas Oficinas Pedagdgicas nas Redes Estadual de Sdo Paulo e Municipal de
Campinas (SP), durante as décadas de 1990 e 2000, sintetizadas em (PESSOA, 1998), além de ter coordenado o
grupo de estudos “Os Estudos do Meio na pratica pedagdgica” e desenvolvido material de subsidio didatico
sobre educacdo patrimonial na mesma cidade (PESSOA, 2005). Damido de Lima iniciou a carreira docente como
professor do ensino fundamental e médio, participou de equipes de elaboracdo de questdes para vestibular na
Universidade Estadual da Paraiba e Universidade Federal da Paraiba e atuou em cursos de formacao continuada
para Professores da rede municipal publica de Jodo Pessoa.
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de Historia. De forma sumaria, apenas destacamos o interesse num uso da producdo musical
(e complementarmente visual) que considere questdes sobre a producao da obra, que va além
de seu uso meramente instrumental/ilustrativo, que considere sua apropriacdo critica no
processo pedagdgico. No que se segue, apresentaremos sumariamente alguns elementos da
experiéncia®.

A tematica da Oficina iniciou-se com as consideracdes tedrico-metodoldgicas
pertinentes ao seu uso e, posteriormente, a utilizacdo de mdsicas condizentes com esse
proposito e com as tematicas selecionadas. Um ponto destacado foi a necessidade de nédo
tratar tais documentos/ferramentas como improvisos ou meros passatempos e vincula-los
estritamente ao estudo da Historia, a partir de um planejamento cuidadoso e integrado da
disciplina, a aplicacdo de critérios de selecdo do material, sua andlise prévia, conhecimento
basico das condicbes técnicas de producdo, gravacdo, difusdo de musicas e imagens, entre
outros procedimentos necessarios para uma efetiva experiéncia pedagégica.

Postas essas premissas de trabalho com a equipe, usamos um primeiro conjunto de
obra musical e visual para discussdo. Trata-se da marcha carnavalesca Retrato do Velho
(Haroldo Lobo e Marciano Pinto), interpretada pelo famosissimo Francisco Alves, o Rei da
Voz, sucesso em 1950, alusiva ao propalado retorno de Getulio Vargas a Presidéncia da
Republica nas eleicbes daquele ano. Conjuntamente, se utilizou caricatura de Nassara,
daguele mesmo ano, sobre 0 mesmo assunto, que mostrava Getulio sentado em uma poltrona,
ouvindo no radio os acordes d’O Retrato do Velho [IMAGENS 03 e 04]. A discusséo
propiciou interessantes reflexdes sobre as relacdes entre midia e politica ao longo do século
XX, a cultura da radiofusdo, a redemocratizacdo, o populismo, o trabalhismo, entre outras
questdes relevantes. O ponto fulcral a destacar foi o critério metodolégico no uso de
documento sonoro e visual, com estudo prévio de sua producdo, quem Sa0 0S autores,
intérpretes, o caricaturista etc. O trato documental do material incide sobre o aprendizado

fundamental da Histdria, seja para bolsistas, seja para alunos de ensino médio.

3 Cumpre informar que o Prof. Angelo Pessoa ampliou o conteido da Oficina para um Minicurso, apresentado
no XVII Encontro Estadual de Histéria e | Encontro Estadual do PIBID de Historia, realizado pela ANPUH-PB,
entre os dias 18 e 22 de Julho de 2016, na Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), Campus de Guarabira.
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Dados necessarios para trabalhar com essa musica e imagem.

Retrato do Velho
[ -
> Cond@ os alunos devem estar estudando os contetidos como Estado

Harokl Lobo & Marino Prts (1950) etc. Significados da letra.
Intérprete: Frandisco Alves
» Pode-se i a eleigdo presidencial de 1950 a de 2014. Cuidados
Bota oretrato do veiho outravez sam - e e
Botanomesmo lugar
0 servion S vallbatsy » Indicar quem sdo Nassara (caricaturista), Haroldo Lobo (compositor) e
) Francisco Alves (cantor). Estudo prévio.
Euji botei o meu
;"'"" - : :’:? » Frisar as condigdes técnicas de gravacao existentes em 1950.
Caricatura de Nassara (1950} :'"*'f:"’
,::':;_ e > Frisar aimportancia da radiofus3o a época.

IMAGENS 03 e 04 — Transparéncias apresentadas na Oficina Pedagdgica

No que tange a tematica sobre a mulher e a condi¢do feminina, valemo-nos de masicas
e imagens tais como Vocé vai se quiser (samba de Vadico e Noel Rosa, 1936), e interpretada,
naquele mesmo ano, por Marilia Baptista e Noel Rosa. Articulou-se a essa musica, a imagem
de propaganda de fogdo residencial da década de 1950, com “dona de casa” retirando prato do
forno. Nesse primeiro bloco, tratou-se de uma visdo da mulher como “rainha do lar” e a
critica do samba a possibilidade do trabalho feminino fora de casa. Interessante ver que entre
0s intérpretes estava a cantora Marilia Baptista, 0 que suscitou questdes sobre os papeis de
género entre homens e mulheres [IMAGEM 05].

8 i

UNI DA PARAIBA
UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAI| -
: INSTITUCIONAL
moawumuaonunesotsunﬂmuulo)mocm PROGRAMAI DE BOLSAS DE INICIACAO A DOCENCIA
SUB-PROJETO DE HISTORIA 3 ISTORIA
Mirem-se no exemplo
& i i Vool vai se quiser... Daquelas mulheres de Atenas:
Vocé vai se quiser st
e Osdireitos s3o iguais Os novos filhos de Atenas
Vedicoe Noel Rosa (1936}
Mas até nos tribunais
Amulher faz 0 que quer Elas n3o 1ém gosto ou vontade
G Nem defeito, nem qualidade
P % Pois 0 homem ji nasceu Tém medo apenas
Vookvaise quiser Dando acostea 3 mulher N3o tem sonhos, s tem pressigios
Yookvelsrsiesy 0 seu homem, mares, naufragios
Polia malhue Lindassirenas, morenas
N3ose deve obrigar a trabalhar -
Mas nio v dizer depois
Que vocé ndo tem vestido Miremse no @xemplo
Queo jantar n3o di pradois Daquelas mulheres de Atenas.
Temem por seus maridos
Todo cargo masculino Herdis e amantes de Atenas
Desdeo grande a0 pequening )
Hoje em dia é pra mulher As jovens vilivas marcadas
Epor causa dos palhacos Eas gestantes abandonadas
Ela esquece que tem bracos Naofazem cenas
Nem cozinhar ela quer iachaen a da agroy s aazolain: Protestoda “queima dos sutids”, num

Concursode Miss nos EUA, 1968

IMAGENS 05 e 06 - Transparéncias apresentadas na Oficina Pedagégica

Articulado ao material acima, foram adotados outros documentos sonoros e visuais
gue problematizaram o lugar das mulheres ao longo do século XX, tais como a mdsica

Mulheres de Atenas, de Chico Buargue e do teatr6logo Augusto Boal (interpretada por Chico,
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no disco Caros Amigos, 1976) e imagens do protesto da “queima de sutias” realizada por
militantes feministas estadunidenses em um concurso de misses naquele pais em 1968
[IMAGEM 06], além de uma capa da Revista Manchete no ano de 1976, com 0 rumoroso
caso do assassinato de Angela Diniz pelo playboy Doca Street, que abalou a sociedade
brasileira naquele ano e provocou profunda polémica devido ao uso, pela defesa do assassino,
do argumento de “legitima defesa da honra” [IMAGEM 07]. Essa tragédia, junto com outros
rumorosos crimes contra mulheres, acabou gerando a série televisiva Quem ama ndo mata,
exibida pela Rede Globo em 1982,

A fim de mostrar a possibilidade de articular fontes “novas” a fontes mais “antigas” da
pesquisa e do ensino de Historia (como se tal distingdo prescindisse de uma nova abordagem,
0 essencial no que tange a nossa area do conhecimento), ainda foram agregados a esse
conjunto documentos ditos “tradicionais” como o Artigo 233, do Cddigo Civil de 1916, ¢ o
Artigo 1.511, do Cddigo Civil de 2002, trazendo a baila a condi¢cdo feminina diante do
casamento, tendo a mulher condicdo subordinada na primeira situacdo e de equidade no
segundo caso. Por fim, apresentou-se noticia de decisdo do Supremo Tribunal Federal de
2011, que reconhece a unido estavel para casais do mesmo sexo, a unido homoafetiva
[IMAGEM 08], bem como a conhecida “Lei Maria da Penha”, que versa sobre violéncia
contra as mulheres. O teor de tais questdes trouxe bastante polémica as discussdes, tendo-se
frisado alguns pontos essenciais para o trabalho dos bolsistas nas Escolas, tais como a
serenidade e o cuidado no trato com temas de natureza geralmente controversa no ambiente
escolar, enfatizando-se a necessidade de uma abordagem baseada em estudo rigoroso, o
cuidado com a fidedignidade das informacdes, a abertura ao debate sem resvalar para o
reforco de preconceitos, estere6tipos etc. Acresca-se, aqui, que num contexto muito presente
de delirios acerca de tais questdes como supostas “doutrinagdes”, impde-se aos que com elas
trabalham a reflex&o sensata sobre a necessaria solidez pedagogica no devido trato com essas

tematicas.
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>CODIGO CIVIL — LEI Ne 3.071, DE 12 de JANEIRO DE 1816.
Art. 233. O marido é o chefe da sociedade conjugal
Compete the:
1 Arepresentagio legal da familia.
u

WL diresto de fixar e mudar o domiclio da familia.
.

V. Prover 21
> Revogado pelo nove CODIGO CIVIL LE] N° 10.406, de 10 de JANEIRO DE 2002.
Art 1511, © deveres
dos conjuges.
> i uniso et
Assassinatode Angela Diniz por Doca Street (RevistaManchete, 1976) e 1247 2109
Série televisiva “Quem ama nio mata” (Rede Globo, 1982) ikoskear b ek Suprermo

s i foema s poe o e e

IMAGENS 07 e 08 - Transparéncias apresentadas na Oficina Pedagdgica

No que tange a tematica sempre instigante e controversa da ditadura militar e do
autoritarismo politico no Brasil, foi utilizada inicialmente a musica Gotham City (Jards
Macalé e José Carlos Capinam, 1969), apresentada no IV Festival Internacional da Cancéo
Popular daquele ano e interpretada por Macalé e Os Brazbes (exibida conjuntamente a
imagem do Festival com Macalé e os Brazdes com trajes hippies), com gravacdo posterior em
estadio no disco Aprender a nadar, de Macalé (1974). O uso de véarias sonoridades com
efeitos de distorcdo (especialmente na palavra cuidado, literalmente berrada por Macalé) e a
linguagem de historias em quadrinhos (alusivas a Batman, o homem morcego), além dos
trajes utilizados pelos intérpretes (chocantes para o gosto da época), trouxeram a tona uma
discussdo sobre a sutileza de uma musica que fazia mencdo direta ao famigerado Ato
Institucional N° 5 (Al-5) , outorgado pela ditadura militar em dezembro de 1968, na esteira de
uma violenta repressao politica, social e cultural no pais [IMAGEM 09].

& UNIVERSIDADE

8 FEDERAL DA PARAIBA
4 UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA 'PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE INICIACAO A DOCENCIA
PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE INICIACAO A DOCENCIA . SUB-PROJETO DE HISTORIA
g SUB-PROJETO DE HISTORIA
Gotham Gity Nocéu de Gotham City hd umsinal Pt vl sty e i .
Sistema elétrico nervoso contra o mal se amul par,
Jards Macalé e José Carlos Capinam Meu amor n3o dorme, meu amor n30 sonha Toguinho e Vinicius de Moraes Ese 0 amigo sumi,
Niose fala mais de amor em Gotham Git _ _ . Ese o relogio parar,
Disco: IV Festival Internacional da Cango Popular — R e 22 Disco: Toquinho & Vinicius (1974) Ese 0 amanhd ndo surgir.
X Coldadol.. Interpretagio: Toquinho e Vinicius
Brasbes. Tudo na mais perfeita ordem,
Disco: Aprender a nadar — (1974) i ir de ity Tranca bema porta, amor. Tudo na mais santa paz.
Agoravivo o que eu vivo em Gotham City Fechaa janel e passa a tramela, por favor.
Mas vou fugir com meu amor de Gotham City E'se ndo se importa, amor.
A0S 15 anos eu nasci em Gotham City Asaida 6 a porta principal Defumea casa em nome de Nosso Senhor.

Acabou afesta, amor.
Aindatem uma cerveja no congelador.
Vamos a0 que resta, amor.

Cuidado! Ha um morcego na porta principal g Dl feata & whipera de mala dor: STUART EDGAR ANGEL JONES (1945-1971)
Cuidado! H um abismo na porta principal f i N
) k i \ Ese o0 fantasma ficar, oo g
 mimsnamicy st srin s I ‘ Y/ Fse o cachorrolatir, e
Nocinto de utiidades as verdades: Deus ajuda a .3, f:z::“;:‘i:'_ % o
Jards Macaké e Os Brazdes, 1969

quem cedo madruga em Gotham City

Data da publicagio no DOU: Lei n* 9,140/

IMAGENS 09 e 10 - Transparéncias apresentadas na Oficina Pedagdgica
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Nesse bloco tematico seguiu-se a musica Tudo na mais santa paz, de Toquinho e
Vinicius de Moraes, interpretado pela dupla no disco Toquinho & Vinicius (1974), junto com
imagem da capa do Long-Play e do militante politico Stuart Jones, “desaparecido politico”
desde 1971 [IMAGEM 10]. Interessante problematizar a dimensdo da sutileza sonora,
discutindo como um samba com composi¢do e arranjo relativamente “leves”, de impressao
“neutra” trazia alusdo bastante velada ao ‘“desaparecimento” de pessoas cOmo pratica
ditatorial, especialmente no verso “E se o amigo sumir”.

Nos limites desse artigo e discutindo as temaéticas referentes a ditadura, apenas
elencamos mais brevemente o material seguinte, composto pelas musicas Charles, Anjo 45
(Jorge Ben, 1969), gravada no mesmo ano por Ben e o Trio Mocotd, no LP Jorge Ben, a qual
se associou imagem da Capa do LP e de vitima do “esquadrdo da morte” nos anos 1970,
problematizando a permanéncia da violéncia urbana e das praticas de exterminio como
recorrentes na nossa sociedade. As musicas Rei do Carnaval (lvan Lins e Paulo César
Pinheiro, gravacdo de Ivan no LP Modo Livre, 1974) e Cartomante (lvan Lins e Vitor
Martins, gravacdo de Ivan no LP Nos Dias de Hoje, 1978) foram associadas as imagens das
respectivas capas, da capa desenhada por Millor Fernandes para o LP Bons Tempos, hein?!,
do conjunto vocal MPB-4 (1980) e de fotografia de greve de operarios no ABC paulista em
1978, trazendo a discussdo da complexa relacdo entre repressdo e resisténcia durante o
periodo ditatorial. Esse segmento da Oficina foi complementado depois por Parque
Industrial, de Tom Zé (com Tom Zé e outros, no LP Tropicalia ou Panis et Circensis, 1978) e
imagens do cantor e compositor e da capa do disco, com a pretensdo de articular a questdo da
repressdo politica ao processo de desenvolvimento econdmico excludente promovido pelo
“Milagre Brasileiro”, que permite que se discuta as dimensfGes empresariais presentes e
atuantes no contexto do regime.

Importante frisar que mais que, reiteradamente, a Oficina se preocupou em alertar aos
participantes sobre a relacdo entre a possivel dimensdo ludica do conhecimento e a
necessidade do rigor no estudo, considerando as adverténcias de Marc Bloch de que a historia
o divertia desde crianga — sempre lembrada em sala de aula —, mas que também exigia certa
dose de rigor e disciplina, ou, como diria nosso autor “suas necessarias austeridades” — nem

sempre devidamente ressaltada (BLOCH, 2001, especialmente as p. 43/44). Essa questdo
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implica numa efetiva cobranca dos futuros docentes de que seu trabalho pode (e deve) ter uma
dimensdo ladica, mas que tudo ndo pode se esgotar apenas no gosto pessoal, uma vez que
exige-se um acurado processo de investigacdo acerca do material selecionado a ser trabalhado
didaticamente, bem como uma reflexdo metodoldgica adequada sobre seu uso [IMAGENS 11
a 14]. Nesse sentido, improvisa¢do ou mera “curticdo” ndo podem ser a tonica do trabalho.
N&o se pode escolher masicas e imagens “no susto” ¢ leva-las aos alunos em sala de aula.
Tudo depende de um sdélido estudo e planejamento, de forma a que se articule a diversao

possivel a “cor verdadeira”, como frisara o proprio Bloch.

8 UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAIBA 8 UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARA|
PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE INICIACAO A DOCENCIA moewunsmuqommcnoususnmmcw;lpkoocﬁum
SUB-PROJETO DE HISTORIA SUB-PROJETO DE HISTORIA

OFICINA “MUSICA NO ENSINO DE HISTORIA” . i L.
» Em decorréncia, o estudo é SEMPRE necessario.

Observacdes Iniciais:

» S6 faz algo inovador quem conhece o que é a

» Nada, em educagdo, funciona no “improviso”, ha
necessidade de algum planejamento.

» Mesmo em situagdes inesperadas, o Professor

“tradigdo”; quem apenas “faz discurso” do novo,
sem saber o que é a “tradigdo”, estd condenado a
repetir o “tradicional” sob roupagens
“moderninhas”, sem saber que o estd fazendo.

precisa ter algum recurso prévio a mao.

B , EDERAL DA i gmoenmuusmuuonunesots&snﬁmnfénhoocﬁnm
PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE INICIACAO A DOCENCIA B-PROJETO
SUB-PROJETO DE HISTORIA : b DEW

Alguns tépicos para utilizar misica numa aula de Histéria.

» Para lidar com musica ou imagem como recurso didatico em

Histdria, é necessario trata-las como “fontes”. > Verificarse seu uso relaciona-se ao assunto/tema da aula.

» Planejarseu uso ect aula (duragio, suportes

tecnologicos existentes e(c)

» E necessério o dominio de recursos tedrico-metodoldgicos
adequados ao seu uso didatico.

> “Estudar” a muisica a ser usada (seu ano/contexto, compositor, cantor, disco etc).

» Cuidado no preparo do material didatico (programagdo visual, Ouvir atentamente.

revisdo de texto, referéncias etc).

> Naoesquecer que a musica, além de uma 3 isti Itural, também é
dal. que siwok tieles de misicos
» Todo o uso deve estar relacionado ao planejamento da e s d \ gra\
R ey derad etc. Tods aspectos incide bre seu estudo.
disciplina, ndo pode ser algo “solto”, como mera atividade de
lazer. Pode ser prazeroso, mas é estudo. > Naose limitara letra, mas = < iiois: el

ritmo, efeitos sonoros etc.

IMAGENS 11 a 14 - Transparéncias apresentadas na Oficina Pedagdgica

Feitas diversas consideragdes metodoldgicas, ainda se realizou um dltimo bloco
retomando a temética das mulheres, com uso de quatro musicas entre 1853 e 1969 (A
Marrequinha, Noite Cheia de Estrelas e Ch&o de Estrelas (essa ultima em duas versdes, com
referéncias as gravacdes apresentadas), além de 10 imagens associadas. Apos um trabalho

comparativo entre as muasicas acima, encerrou-se a Oficina com o villancico El dia de Corpus,
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CD Les chemins Du Baroque — El homenaje de los indios Canixanas e Moxos A La Reina
Maria Luisa de Borbon [1790] (gravacdo de 2002) e de indigenas canixanas do seculo XVIII
[IMAGEM 15]. Esse finale se destinou a mostrar uma dimensdo de temporalidade e
espacialidade bastante amplas para a obra musical, que ndo pode ficar restrita ao 6bvio e a
redundancia. A criatividade da audicdo deve ser um complemento necessario da criatividade
da producdo e da execucdo de tais obras, ou seja, é possivel e importante educar o ouvir e 0

olhar e educar pela audicéo e pela viséo.

‘e

UNIVERSIDADE FEDERAL DA PARAiBA
/PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE INICIA(,'AO A DOCENCIA
S SUB-PROJETO DE HISTORIA
E dia de corpus {villancico) [Coplas]:
Andnimo - Bolivia {século XVIII)

Archivo Musical de San Ignacio de Moxos™, Bolivia} En piblico sale oculto en e pan, RS
aunque escondido se deja mirar. y
Disco: Les chemins Du Barogue — El homenaje iAy que todo es gusto vailar y cantar! i‘

delos indios Canichanas e Moxos A La Reina i

Maria Luisa de Borbén [1790] {2002} Es pan de los cielos que am_d-_:s seda,
Intérprete: Inbérprete: Capilla de Indias - Directora: Tiziana que el que lo reparte es mui liberal.
Palmiero jAy que todo es gusio vailar y cantar!
[Estribillo] El dia del Corpus__

Algunos que comen suele aserlesmal,
porque si descuido lo tragico ests.

iAy que todo es gusio vailar y cantar!

El dia del Corpus salen a vailar,
de la aldea bienen oi a celebrar
un cordero hermoso que a todos se dan

Y en el Arca miro de flores el pan,

que alimenta el alma tan dulce manjar.
iAy que es Dios y tiene de la humanidad!
Se biene embosado con cierto disfras.
iAy que todo es gusio vailar y cantar!
Aquel Sol hermoso, bello y singular,
que oi a todas luces se ve en realidad.

IMAGEM 15 - Transparéncia apresentada na Oficina Pedagdgica.

REFERENCIAS

Lleguen prevenidos si quieren gogar
de un necta[r] divino todo celestial.
iAy que todo es gusio vailar y cantar!

El dia del Corpus_

[Herencia musical de Moxos y Chiquitos, un patrimonio del

barroco americano]
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