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RESUMO

Esta pesquisa de natureza qualitativa tem como objetivo construir uma proposta de
intervencdo para o desenvolvimento das habilidades de escrita com aluno surdo. Dessa forma
realizamos um estudo sobre o processo de ensino e aprendizagem da Lingua Portuguesa,
trazendo algumas reflexdes sobre a metodologia adequada para tal com alguns temas que
circundam a aprendizagem de uma segunda lingua por aluno surdo no contexto escolar.
Acreditamos que a Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS deve nortear o aprendizado da
Lingua Portuguesa como segunda lingua na modalidade escrita para o surdo. Portanto, o
trabalho fundamentou-se em estudos de autores sobre a aprendizagem da escrita como
segunda lingua para os surdos (Lodi, 2013; Fernandes, 1999; Faria, 2012; Skliar, 1997;
Quadros, 1997,1999, 2011, 2012; Quadros; Schimedt, 2006; Brochado, 2003; e outros),
género textual (Bakhtin, 1986, 1997; Marcushi, 2002; 2008; Elias; Koch, 2012, 2014; Dolz;
Noverraz;Schineuwly,2004), género textual Historia em Quadrinhos (Mendonca, 2010; Rama,
2014; Ramos, 2014, Vilela, 2014; Vergueiro, 2014) e a Sequéncia Didatica (Dolz; Noverraz;
Schineuwly,2004).Como metodologia aplicamos uma Sequéncia Didatica como proposta de
intervencdo, onde desenvolvemos atividades de escrita com o género textual Histdria em
Quadrinhos da Turma da Monica. Atividades estas que foram realizadas em cinco momentos:
apresentacdo da situacdo, a producdo inicial, o desenvolvimento dos modulos, a reescrita da
producdo inicial e uma producdo de uma histéria em quadrinhos. A metodologia foi
desenvolvida na escola de Ensino Fundamental da cidade do Paulista/PE, em uma turma do 5°
ano com um aluno surdo incluido. Para coleta de dados selecionamos a producéo inicial, a
reescrita dessa producdo inicial e uma producao escrita de uma histéria em quadrinhos com os
elementos que constituem o género. Reconhecemos ao final desta pesquisa que mediante a
narrativa dos HQs é possivel construir estratégias de ensino adequadas para aprendizagem da
Lingua Portuguesa como segunda lingua para surdo.

PALAVRAS-CHAVES - Surdo; Escrita; Género Textual HQ; Sequéncia Didatica.



ABSTRACT

This qualitative research aims to build an intervention proposal for the development of writing
skills with deaf student. Thus we conducted a study on the teaching and learning process of
the Portuguese language, bringing some reflections on the appropriate methodology to do so
with some issues surrounding the learning of a second language for deaf students in the school
context. We believe that the Brazilian Sign Language - Libras should guide the learning
Portuguese as a second language in the written form for the Deaf. Therefore, the work was
based on authors of studies on the learning of writing as a second language for the deaf (Lodi,
2013; Fernandes, 1999; Faria, 2012; Skliar, 1997; Quadros, 1997.1999, 2011, 2012; Quadros ;
Schimedt, 2006; Paperback, 2003; and others), genre (Bakhtin, 1986, 1997; Marcushi, 2002;
2008; Elias; Koch, 2012, 2014; Dolz, Noverraz; Schineuwly, 2004), genre Comic (Mendonga,
2010; Rama, 2014; Ramos, 2014 Vilela, 2014; Vergueiro, 2014) and Teaching Sequence
(Dolz; Noverraz; Schineuwly, 2004) .The methodology applied a Teaching Sequence as an
intervention measure, which developed activities written with the genre Comic Monica's
Gang. These activities that were carried out in five stages: presentation of the situation, the
initial production, the development of modules, the rewriting of the initial production and
production of a comic book. The methodology was developed in Basic Education School
Paulista / PE city, in a class of 5th year with a deaf student included. For data collection
selected initial production, the rewriting of this initial production and written production of a
comic book with the elements of the genre. We recognize the end of this research through the
narrative of comics you can build appropriate teaching strategies for learning Portuguese as a
second language for deaf.

KEYWORDS - Deaf; Writing; Textual HQ gender; Teaching sequence.
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INTRODUCAO

Essa pesquisa parte do nosso interesse dos estudos e conhecimentos adquiridos na area
da surdez, que vem desde a graduacdo em Pedagogia, na especializagdo em Educacdo
Inclusiva, e ao longo das atividades profissionais como professora das séries iniciais do
Ensino Fundamental e no Atendimento Educacional Especializado (AEE) com alunos surdos.
Atualmente no Mestrado em Linguistica e Ensino, percebo a possibilidade de aprofundar os
conhecimentos no tema que vém provocando inquietacGes ja ha algum tempo, a aprendizagem
da Lingua Portuguesa na modalidade escrita para o surdo. Durante os sete anos de experiéncia
com a educacdo de surdos, percebemos que as metodologias utilizadas no ensino da escrita
nas series iniciais do Ensino Fundamental ndo demonstraram a aprendizagem da Lingua
Portuguesa como segunda lingua para o surdo.

Percebendo a importancia desse processo, podemos considerar o contexto histérico da
educacdo dos surdos, principalmente no que se refere a aprendizagem da escrita. No decorrer
da historia surgiram filosofias educacionais com o objetivo de favorecer uma aprendizagem
de qualidade para os surdos, por isso encontrar um método ideal para o ensino destes alunos
foi motivo de grandes questionamentos a respeito de melhores estratégias metodoldgicas.
Essas filosofias tém grande importancia para entendermos sua influéncia nas praticas
pedagdgicas atuais.

A filosofia oralista tinha como objetivo integrar o surdo a comunidade geral,
ensinando-lhe a lingua oral do seu pais, predominou até a década de 60, e acarretou muitos
problemas aos surdos no que se refere aos aspectos emocionais, sociais e cognitivos.

De acordo com Goldfeld (2002, p. 90):

[...] o atendimento baseado no oralismo, isto €, o aprendizado da lingua oral em
forma sistematizada e ao longo de muitos anos, ndo garante o pleno
desenvolvimento da crianga surda e nem sua integracdo a comunidade ouvinte, ja
que apenas o dominio dessa lingua, em hipdtese alguma, possibilita a equiparacéo
entre pessoas surdas e ouvintes.

A autora ressalta que o oralismo parece ignorar essas dificuldades e continua se
fixando exclusivamente na necessidade da crianga surda ser oralizada. Onde ndo séo
privilegiadas as relacbes sociais e o didlogo, considerando a linguagem algo individual,

bastando apenas que a crianga seja exposta sistematicamente a uma lingua.
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No entanto, essa forma de ensino gerou grande insatisfagdo entre os educadores da
época e chegaram a conclusdo de que a oralizacdo nao possibilitava a integracdo do surdo na
comunidade ouvinte. Desse modo, outra filosofia de ensino ganhou forca, a Comunicacgéo
Total que permitia o uso de qualquer estratégia que permitisse a comunicacdo dos surdos. Este
método combinava gestos, leitura labial e lingua de sinais.

A Comunicacéo Total, segundo Costa (1994, p.103)

[..] utiliza a lingua de sinais, o alfabeto digital, a amplificacdo sonora, a
fonoarticulagdo, a leitura dos movimentos dos lbios, leitura e escrita, e utilizam
todos estes aspectos a0 mesmo tempo, ou seja, enfatizando para o ensino, o
desenvolvimento da linguagem. Portanto a Comunicagdo Total € um procedimento
baseado nos multiplos aspectos das orientagdes manualista e oralista para o ensino
da comunicacéo ao deficiente auditivo.

Na Comunicacdo Total houve uma melhora significativa em relacdo ao Oralismo,
porque esta filosofia educacional propiciava a aprendizagem da lingua de sinais, no entanto
apresentava dificuldades para expressar sentimentos e ideias.

Nesse contexto, o Bilinguismo nasce da mobilizacdo e da insatisfacdo dos surdos e dos
profissionais bilingles, surge como proposta de ensino usada pelas escolas que se propdem a
tornar acessivel ao surdo duas linguas: a LIBRAS (Lingua Brasileira de Sinais) e a Lingua
Portuguesa na modalidade escrita no contexto escolar. Skliar (1997, p.69) defende que “a
identificacdo dos surdos enquanto pessoas surdas e de sua comunidade linguistica, asseguram
o reconhecimento da lingua de sinais dentro de um conceito mais geral de bilinguismo”.

Dias (2006, p. 42) comenta também que o bilingliismo,

[...] ndo privilegia uma lingua, mas quer dar direito e condi¢des ao individuo surdo
de poder utilizar duas linguas; portanto, ndo se trata de negagdo, mas de respeito; o
individuo escolhera a lingua que ira utilizar em cada situagdo linguistica em que se
encontrar.

Consideramos que a lingua materna para o surdo deva ser a lingua de sinais e a Lingua
Portuguesa, na modalidade escrita, sua segunda lingua. Dessa forma compreendemos que 0s
surdos tém sua propria identidade e o direito de comunicar-se em sua modalidade especifica
de linguagem. No Brasil a LIBRAS foi reconhecida oficialmente com a publicagdo da Lei n°

10.436 de 24 de abril de 2002, que além de reconhecé-la garante o seu uso e difusdo, bem
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como prevé seu ensino em concomitancia com a modalidade escrita da Lingua Portuguesa,
ndo devendo esta, ser substituida pela lingua de sinais.

Diante desse panorama é possivel perceber que o Oralismo, a Comunicacdo Total e 0
Bilinguismo refletem na busca de um caminho educacional que de fato favoreca o
desenvolvimento da aprendizagem do surdo. Considerando esse contexto, a escola deve
garantir em primeiro lugar, a aquisi¢do da LIBRAS de forma natural e espontanea para o
surdo e, a partir de entdo, pensar no processo de aprendizagem da escrita, reconhecendo a
importancia da interacdo por meio das duas linguas.

Durante muitos anos, observamos que a aprendizagem da lingua escrita para o surdo
ainda € desenvolvida com metodologias e recursos utilizados no ensino do portugués para
ouvinte. Quadros (1999) afirma que o ensino da Lingua Portuguesa para o surdo sempre foi
baseado no processo de alfabetizacdo de criancas ouvintes e que, por essa razdo, os resultados
foram considerados um fracasso. Consideramos esse fracasso como falta de estratégias
adequadas para aprendizagem de uma segunda lingua para o surdo, entdo, qual metodologia
adequada para o ensino da lingua portuguesa para o surdo?

A partir dessas consideracOes, reputamos a hipdtese de que a Lingua Portuguesa na
modalidade escrita (L2) para o surdo pode desenvolver-se a partir do ensino com géneros
textuais. Partindo dessa hipOtese, neste estudo temos como objetivo geral construir uma
proposta de intervencdo para o desenvolvimento das habilidades de escrita com aluno surdo.
Em relacdo aos objetivos especificos elegemos: Aprofundar conhecimentos acerca do ensino e
aprendizagem da lingua portuguesa para o surdo; aplicar uma sequéncia didatica com o
género textual historias em quadrinhos e analisar as produces textuais do aluno surdo.

Nosso trabalho serd desenvolvido com o suporte tedrico sobre a aprendizagem da
escrita como segunda lingua para os surdos (Lodi, 2013; Fernandes, 1999; Faria, 2012; Skliar,
1997; Quadros, 1997,1999, 2011, 2012; Quadros; Schmiedt, 2006; Brochado, 2003; e outros),
género textual (Bakhtin, 1986, 1997; Marcuschi, 2002; 2008; Elias; Koch, 2012, 2014; Dolz;
Noverraz;Schneuwly,2004), género textual Historia em Quadrinhos (Mendonca, 2010; Rama,
2014; Ramos, 2014, Vilela, 2014; Vergueiro,2014) e a Sequéncia Didatica (Dolz; Noverraz,
Schneuwly, 2004) .

A pesquisa serd desenvolvida em trés capitulos, sendo o primeiro capitulo um
aprofundamento na literatura sobre a aprendizagem da lingua portuguesa na modalidade
escrita para o surdo, género textual e género textual histérias em quadrinhos. No segundo
capitulo apresentamos a metodologia com aplicacdo da sequéncia didatica e para tal,
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realizamos os seguintes procedimentos metodoldgicos: apresentar historias em quadrinhos
lidas e discutidas em Libras; oferecer uma historia em quadrinho em branco para ser escrita;
elaborar atividades em portugués e Libras e propor uma producdo do género textual historia
em quadrinhos e o terceiro capitulo analisaremos as producdes textuais do aluno surdo do 5°
ano do Ensino Fundamental.

De modo geral, a importancia desse trabalho é contribuir com as pesquisas na area da
surdez e mostrar a necessidade de se buscar praticas pedagdgicas que tenham impactos mais

positivos na aprendizagem da escrita do surdo.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA
1.1. Breve historico sobre a educacao do surdo

Essa pesquisa inicia-se abordando periodos vivenciados desde a antiguidade até os
dias atuais sobre a educacdo dos surdos. Durante muitos anos da nossa historia, o surdo foi
colocado a margem do contexto social, cultural, politico e educacional no mundo e no Brasil,
por acreditarem que a linguagem sé poderia se desenvolver através da fala, e com isso o
pensamento ndo existiria. Entdo, por varios anos, o surdo era visto como uma pessoa gque nao
tinha capacidade de aprender, conforme Dias (2006) os surdos eram vistos como ineducaveis,
e por isso enfrentaram muito preconceito.

As historias da educacdo do surdo tém registros desde o inicio do século XVI, com o
médico italiano Gerolano Cardano (1501-1576),quem concluiu nas suas experiéncias com
surdos que a “surdez ndo prejudicava a aprendizagem, uma vez que 0s surdos poderiam
aprender a escrever e assim expressar seus sentimentos”(JANNUZZI, 2004, p.31). A surdez
ndo era obstaculo para o surdo adquirir conhecimento e possuir habilidades para raciocinar e
poder expressar suas ideias e pensamentos.

Outro educador importante nesse contexto historico foi 0 monge beneditino Pedro
Ponce de Leon (1510-1584), que vivia no mosteiro em S&o Salvador, em Ofia; € considerado
como o primeiro professor de surdo, porém o seu ensino privilegiava apenas surdos filhos de
nobres que eram enviados para 0 mosteiro para aprender a ler e escrever e para administrar os
bens da familia, enquanto isso os surdos filhos de pobres continuavam sem acesso a qualquer
tipo de educacdo. Conforme registros deixados pelo monge, era utilizado o alfabeto manual
para ensinar a escrita para os surdos (SACKS, 1990, p.31).

No século XVIII, o abade francés Charles Michel de L’Epée prende a Lingua de
Sinais com duas irmas gémeas surdas que viu sinalizando na rua. A partir da sua
aprendizagem, funda em 1775 a primeira escola de surdos, onde desenvolveu uma
metodologia para ensinar a leitura e a escrita que era realizada atraves da Lingua de Sinais. O
método desenvolvido por Monsieur L’Epée ficou conhecido como ‘“‘sinais metddicos”, era
uma combinagdo da Lingua de Sinais com sinais inventados por ele. Um dos objetivos dessa
escola era ensinar a Lingua de Sinais para profissionais de outros paises, assim quando
retornavam para seus paises de origem abriam escolas para surdos com a mesma metodologia.
Nessa epoca surge a Lingua de Sinais, como forma para o ensino da lingua falada. Em 1791,

sua escola tornou-se o Instituto Nacional para Surdos-Mudos (SILVA, 2006, p.23).
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Esse periodo foi considerado o mais préspero para educacdo dos surdos, muitas
escolas foram fundadas, através da lingua de sinais houve uma evolugdo significativa, a partir
dai, os surdos puderam exercer diversas profissdes e dominar temas que antes ndo estavam ao
seu alcance.

Sacks (1990, p.37) ressalta que:

Esse periodo que agora parece uma espécie de época aurea da histéria dos surdos
testemunhou a rapida criagcdo de escolas para eles, de modo geral dirigidos por
professores surdos, em todo mundo civilizado a saida dos surdos da negligéncia e da
obscuridade, sua emancipacdo e cidadania, a rdpida conquista de posicdo de
eminéncia e responsabilidade — escritores surdos, engenheiros surdos, filésofos
surdos, intelectuais surdos, antes inconcebiveis, tornaram-se subitamente possiveis.

No entanto muitas criticas surgiram com o método desenvolvido por L’Epée, porém
algumas pessoas defendiam a comunicagdo por meio da lingua falada. Como vimos, existia
uma permanente discussdo sobre a utilizacdo da lingua de sinais na educacdo do surdo, no
entanto o que vigorou foi uma educagdo norteada pelo oralismo. Essa discussdo se
intensificou no | Congresso de Mildo, que influenciou de maneira decisiva na educacdo dos
surdos. Silva (2006) relata que esse Congresso aconteceu no periodo de 06 a 11 de setembro
de 1880, onde se reuniram cento e oitenta e duas pessoas, vindas de varios paises como
Bélgica, Franca, Inglaterra, Alemanha, Itdlia, Suécia, Russia, Estados Unidos e Canad; a
grande maioria dos congressistas eram ouvintes.

No Congresso ficou determinado que os surdos deveriam usar apenas a lingua oral de
seu pais e os professores deveriam ser ouvintes. Mesmo com a proibi¢do, os alunos
continuaram a usar a lingua de sinais escondido na escola quando precisavam conversar.
Além da proibicdo, existiram objetivos para educacdo dos surdos na sua formulacdo, Silva

(2006, p.26) destaca esses objetivos desse evento:

O objetivo foi discutir a educacdo de surdos e analisar vantagens e 0s
inconvenientes do internato, o periodo necessario para educacdo formal, o
namero de alunos por sala e, principalmente, como os surdos deveriam ser
ensinados, por meio da linguagem oral ou gestual.

Para comprovar que esses objetivos eram o melhor para a educagéo dos surdos, houve
uma apresentacdo de surdos que falavam bem, com a intengdo de mostrar que era eficaz o
ensino por meio da linguagem oral. Para Skliar (1997, p.109) as conclusdes do Congresso de
Mildo mudaram sensivelmente a histéria da educacdo do surdo e dividiu a historia em dois

periodos:
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Um periodo prévio, que vai desde os meados do século XV1I1 até a primeira metade
do século XIX, quando eram comuns as experiéncias educativas por intermédio da
Lingua de Sinais, e outro posterior, que vai de 1880, até os nossos dias, de
predominio absoluto, de uma tnica ‘equagdo’, segundo a qual a educacdo dos surdos
se reduz a lingua oral.

O periodo pds-congresso trouxe consequéncias para o desenvolvimento educacional,
cultural e literario dos surdos. O desenvolvimento educacional dos surdos ficou prejudicado
porque os professores eram ouvintes e tinham como objetivo conseguir a oralizagdo, e as
disciplinas na escola ficavam em ultimo plano (PEIXOTO; POSSEBON, 2013, p. 234).
Quanto ao desenvolvimento cultural o prejuizo foi grande, os surdos ndo podiam ensinar a sua
cultura para outras geragdes porque ndo podiam usar a lingua de sinais. O prejuizo para o
desenvolvimento literério ficou até os dias atuais, 0s encontros que aconteciam para 0s surdos
contar piadas, historias, poesias e fabulas deixaram de existir com a proibicdo da lingua de
sinais, entdo esses encontros que aconteciam antes do congresso ficaram apenas na memoria
de quem viveu naquela época.

A historia da educacao dos surdos no Brasil tem inicio com a chegada do imperado D.
Pedro Il no ano de 1855, trouxe um professor surdo francés Eduardo Huet, que inicia seu
trabalho com duas criancas surdas. Dois anos depois, no dia 26 de setembro de 1857, Eduardo
criou no Rio de Janeiro a primeira escola para surdos: o Imperial Instituto para Surdos Mudos,
hoje o Instituto Nacional de Educacdo de surdos (INES). Naquela época as criangas surdas
moravam no INES até aprender a lingua de sinais (PEIXOTO; POSSEBON, 2013, p. 232).

Atualmente ha evidéncias de que a linguas de sinais € importante para a aprendizagem
do surdo, isso foi possivel a partir dos anos 90 com o bilinguismo que considera duas linguas
no contexto escolar, Dias (2006, p.42) comenta que este:

ndo privilegia uma lingua, mas quer dar direito e condi¢fes ao individuo surdo de
poder utilizar duas linguas; portanto, nao se trata de negacgdo, mas de respeito; o
individuo escolhera a lingua que ira utilizar em cada situacdo linguistica em que se
encontrar.

O reconhecimento de duas linguas na aprendizagem do surdo € apenas 0 comego para
tracar um caminho onde ele possa expor suas ideias e escrever sobre sua cultura surda, alguns
surdos conseguiram com ajuda de interpretes escrever livros na lingua escrita de seu pais, para
mostrar um pouco sobre a sua identidade cultural. Destacamos alguns autores surdos que ao
longo da historia conseguiram divulgar suas obras, segundo Peixoto e Possebon (2013, p.
236-239):
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1859- Laura Redden: ficou surda aos 10 anos, primeira surda jornalista e escritora,
escrevia poemas e livros, na época da guerra usava nome de homem, Howard
Glyndon, por causa do preconceito;

1903- Ellen Keller: surda-cega publicou o livro, A histéria da minha vida, em 1927
publicou Minha religido. Publicou mais de 10 livros;

1061-Sérgio L. Guimardes: surdo brasileiro escreveu o livro de cronicas, Até onde
vai 0 surdo;

1988-Carol Padden e Tom Humphries: linguistas surdos escreveram o primeiro livro
a falar do tema Cultura Surda tem o titulo de: Deaf in America: voices from a
culture; e depois escreveram outro livro: Inside deafculture.

2005-Ronise Oliveira: escreveu Meus sentimentos em folhas.

2001- Dra. Shirley Vilhalva escreveu os livros: Recortes de uma vida: Descobrindo
0 amanha, e em 2012 indios Surdos.

2005-Olindina Coelho Possidio: surda pernambucana escreveu o livio No meu
siléncio: ouvi e vivi.

2008 — Dra. Karin Strobel: escreveu o livro As imagens do outro sobre a cultura

surda.

Como destacamos acima, 0s surdos conquistaram seu espaco e cidadania, e a literatura

faz parte dessa conquista, que também é uma producdo cultural do povo surdo. Conhecer

esses autores surdos e suas obras é importante porque os ouvintes podem ver o valor da

cultura surda. Shirley Vilhalva escreveu uma poesia que esta no livro Recortes de uma vida:

Descobrindo o amanha de 2001, onde representa bem o significado dessa cultura surda, as

necessidades, o pedido de compreensao e ajuda. Lamento oculto de um surdo pode ser visto

como um reflexo desse momento da histéria do surdo, Peixoto e Possebon (2013) mostram

essa poesia escrita em Lingua Portuguesa pela autora surda:

Quadro 1- Poema

LAMENTO OCULTO DE UM SURDO

Quantas vezes eu pedi uma Escola de Surdo e
Vocé achou melhor uma escola de ouvintes.
Vaérias vezes eu sinalizei as minhas necessidades e
Vocé as ignorou, colocando as suas ideias no lugar.
Quantas vezes levantei minha mao para expor minhas ideias
Mas vocé ndo viu.
S6 prevaleceram o0s seus objetivos ou
Vocé tentava me influenciar com a historia
De que a Lei agora é essa e
Que a Escola de Surdo ndo pode existir

Por estar no momento de “Inclusao”.
Eu fiquei esperando mais uma vez...
Em meu pensamento...
Ser Surdo de Direito € ser “ouvido”...
E quando levanto a minha méo e
Vocé me permite mostrar o melhor caminho
Dentro das minhas necessidades.
Se vocé Ouvinte me representa,
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Leve 0s meus ensejos e as minhas solicitacdes
Como eu almejo

E nédo o que vocé pensa como deve ser.

No meu direito de escolha,

Pulsa dentro de mim:

Vida, Lingua, Educacéo, Cultura

E um Direito de Ser Surdo.

Entenda somente isso!

Fonte: VILHALVA, SHIRLEY, 2001.

No Brasil também, vivenciamos momentos historicos importantes que contribuiram

para a educacao dos surdos:

1997- criada no Rio de Janeiro a Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo dos
Deficientes Auditivos (FENEIDA);
Final da década de 70 — Introducdo da Comunicacdo Total no Brasil sob a influéncia

do Congresso Internacional de Gallaudet;

1987 — FENEIS (Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo dos Surdos) no Rio de
Janeiro — Brasil, sendo que a mesma foi reestruturada da antiga FENEIDA.

2002 —A Lei Federal n° 10.436 (24/04/2002) oficializou a LIBRAS no Brasil.

2005 — Decreto n° 5.626 (22\12\2005). Esse decreto regulamenta a Lei n°® 10.436,
prevé a insercdo da LIBRAS como disciplina curricular obrigatédria nos cursos de
formacdo de professores para o exercicio do magistério, em nivel medio e superior e
como disciplina curricular optativa nos demais cursos de graduacéo e educacédo
profissional.

2006— Curso de graduacdo em Letras\LIBRAS, com a coordenacdo da Universidade
Federal de Santa Catarina e com a participacdo de nove polos, situados em diferentes
estados brasileiros.

2008 — Curso de graduagdo em Letras/LIBRAS, licenciatura e bacharelado,
coordenado pela Universidade Federal de Santa Catarina, sendo a UFRGS em Porto

Alegre, um dos polos. No total ha 15 polos, em diferentes cidades brasileiras.

Considerando esse contexto histérico no mundo e no Brasil, ndo temos duvidas de que

essas respectivas leis e o decreto que foram oficializados no Brasil, em seus diferentes

processos historicos refletiram de maneira direta na transformacdo da educacdo do surdo.

Nos, que fazemos parte diretamente da educacdo do surdo, vivenciamos de perto alguns

momentos da luta da comunidade surda no nosso pais, momentos de grandes mudancas, e um
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forte sentimento de que temos muito por fazer pela educagéo do surdo. Percebemos com esses
fatos da histdria a importancia de refletirmos por uma proposta adequada para o ensino e
aprendizagem da escrita para o surdo, tendo em vista que devemos sempre considerar a lingua

de sinais como lingua natural desse processo.

1.2 Lingua Portuguesa para o surdo: um dialogo entre duas linguas

Considerar o ensino e aprendizagem do surdo numa perspectiva bilingue é perceber a
existéncia de duas linguas no contexto escolar, a Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS) que é
uma lingua visual-espacial a qual possui estrutura linguistica propria e apresenta todas as
caracteristicas das linguas humanas; e a Lingua Portuguesa na modalidade escrita. (SKLIAR,
1997, p.271), salienta que “a lingua de sinais é uma lingua plena, natural, ndo um codigo
artificial de comunicagdo e como tal deve ser pensada; é um direito dos surdos e ndo uma
concessdo”. Considerando esse contexto, devemos garantir em primeiro lugar a aquisi¢do da
LIBRAS de forma natural e espontanea, e posteriormente a aprendizagem da Lingua
Portuguesa na modalidade escrita.

Quadros (1997, p.27) acrescenta que:

O bilinguismo é uma proposta de ensino usada por escolas que se propdem a tornar
acessivel a crianga duas linguas no contexto escolar. Os estudos tém apontado para
essa proposta como sendo a mais adequada para o ensino de criangas surdas, tendo
em vista que considera a lingua de sinais como lingua natural e parte do pressuposto
para o ensino da lingua escrita.

Estudos realizados pela autora sobre a aprendizagem da escrita pelo surdo demonstram
que, tanto os surdos como os ouvintes tém um desenvolvimento linguistico semelhante desde
que as oportunidades de aprendizagem sejam adequadas para ambos. Nesse sentido a Lingua
de Sinais deve sera adquirida o mais cedo possivel como sua lingua materna, assim
entendemos que “os mecanismos mentais que levam a estruturagdo do dominio da lingua
encontram outras bases para desenvolver-se que ndo estdo pautadas na exposi¢do sonora”
(FERNANDES, 1999, p.96). Mesmo privado da presenga do som, o surdo demonstra que €é
possivel encontrar possibilidades para desenvolver sua aprendizagem.

Considerando as possibilidades de aprendizagem da escrita, apropriar-se da LIBRAS
significa encontrar o caminho mais eficaz nesse dialogo. Sabemos que as duas linguas s&o

distintas quanto a estrutura e seu funcionamento, e isso gera um grande desafio, segundo
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Lodi(2013, p.12) apropriar-se da lingua escrita exige da crianca surda um alto grau de
abstracdo em relacdo ao mundo e aos objetos, alcangado, unicamente no decorrer no
desenvolvimento da LIBRAS.Considerando o processo de aquisicdo de duas linguas,
(VYGOTSKY,1983, p.83) também confirma que “se o desenvolvimento da linguagem exterior
precede a interior, a linguagem escrita aparece depois da interior ¢ pressupde sua existéncia”.

Isso significa que a aprendizagem de uma segunda lingua deve ser uma atividade
consciente e intencional, se bem desenvolvida com estratégias adequadas possibilitard ao
surdo pensar e refletir na aprendizagem de sua primeira lingua, dominando elementos que
antes ndo eram do seu conhecimento.

Atualmente, o didlogo entre essas duas linguas no contexto escolar tem sido o grande
desafio a ser enfrentado por professores e alunos surdos, principalmente no que se refere ao
reconhecimento da LIBRAS como L1 para o surdo e a Lingua Portuguesa escrita como L2. A
aprendizagem de uma segunda lingua ndo acontece naturalmente, requisitos como estratégias,
metodologias, abordagens tedricas e alguns aspectos relacionados ao processo da
aprendizagem do surdo precisam ser do conhecimento dos professores que Sdo as pessoas
responsaveis pelo ensino da Lingua Portuguesa escrita.

Svartholm (1998, p.38) concorda que o “desenvolvimento linguistico e o
conhecimento das condic¢Oes para 0 sucesso na tarefa de adquirir linguagem devem ser os
pontos de partida para qualquer pessoa responsavel pela educacdo de surdos”. Os
responsaveis por esse processo, ndo podem decidir por uma Unica lingua, mas estabelecer esse
didlogo entre as duas, de modo que a LIBRAS e a Lingua Portuguesa faca parte desse
processo.

Considerando esse didlogo, QUADROS e SCHIMIEDT (2006, p.56) colaboram
comentando que “no cenario nacional ndo basta simplesmente decidir se uma ou outra lingua
passara a fazer ou ndo parte do programa escolar, mas sim tornar possivel a coexisténcia
dessas linguas, reconhecendo-as de fato”. Sabemos que na sociedade atual, o contexto
bilingue do surdo configura-se no dialogo entre essas duas linguas, portanto ndo podemos
medir esforcos na aprendizagem da Lingua Portuguesa, ressaltamos a importancia de seu
papel dentro da sociedade que valoriza a escrita e a relevancia desse processo para sua vida

futura.

1.3 Ensino e aprendizagem da Lingua Portuguesa para surdos
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Durante muito tempo, fomos incentivados a escrever como uma atividade de cobranga,
para atribuir-nos apenas uma nota, éramos produtores que construiamos nossos textos
solitariamente. Nessa vis&o a escrita era vista como uma atividade meramente mecanica, onde
repetia-se o texto para fixar a forma padrdo, sé interessava o produto final, os erros eram
destacados e ndo serviam para 0 modelo ideal de escrita.

Atualmente a escrita tem uma concepcdo diferente, para Bakhtin (1997) a linguagem é
vista como uma forma ou processo de interacdo, nessa concepc¢éo, o individuo faz o uso da
lingua realizando acdes, agindo e atuando sobre o interlocutor, e ndo apenas transmitindo
informagdes, ou traduzir e exteriorizar pensamento aos outros. Desta forma, consideramos a
escrita como uma atividade de interacdo entre as pessoas, onde sabemos o que queremos
escrever e para quem queremos escrever. Nessa perspectiva, a escrita € uma atividade de
cooperacdo entre seus interlocutores atuando na construcdo de sentidos. Faz-se necessario
acrescentar nessa construgéo a atividade textual e atividade cognitiva, pois durante a escrita
estdo envolvidas acgbes cognitivas complexas como: elaboracdo e selecdo de ideias,
textualizacdo, registro e revisao. Nesse processo de cooperacdo, Faria (2012) ressalta que a
escrita ¢ “constituida pelas representacdes sobre o local e 0 momento da escrita, sobre o
emissor e o receptor considerados do ponto de vista fisico e de seu papel social”.

Como processo constante de interacdo e cooperacdo, a escrita assume varios sentidos
entre autor, texto e leitor. No caso do surdo, quando refletirmos sobre aprendizagem da
escrita, muitas indagacdes surgem acerca da concepcdo de escrita, qual seria a relacdo
estabelecida entre o escritor e seu possivel leitor.

Dessa forma o caminho seria da escrita que enfatize uma aprendizagem que valorize
a importancia do conhecimento prévio do aluno e as condicGes de interacdo para aprender,
isto é, uma visdo de aprendizagem sociointeracionista, onde a constru¢do do conhecimento
acontece entre seus interlocutores (professores, pais e alunos surdos).

Vygostky (1998, p.48) considera que:

[...] o conhecimento é entendido como sendo construido através das interagdes por
aprendizes e pares mais competentes (o professor ou outros aprendizes), no esfor¢o
conjunto de resolucdo de tarefas, explorando nivel real em que o aluno esta e o seu
nivel em potencial para aprender.

Nessa perspectiva de aprendizagem de uma segunda lingua, o aluno surdo contribui
considerando o conhecimento de sua primeira lingua, a LIBRAS, através dos conhecimentos

vivenciados com a familia, na escola e em outros contextos sociais e principalmente com 0s
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tipos de textos a que estd familiarizado. Como visto anteriormente, pesquisadores da area da
surdez tém salientado a importancia da escrita como segunda lingua para o surdo, sob
diferentes pontos de vista.

Segundo Lodi (2004, p. 19):

O ensino-aprendizagem da linguagem escrita, em sua dimenséo discursiva,
torna-se inviavel de ser desenvolvida da mesma forma, e, portanto, nos
Mesmos espagos que as criangas ouvintes (mesmo que com a mediacdo do
profissional tradutor, interprete de libras e lingua portuguesa), por envolver
processos distintos dos vivenciados por essas criangas.

A aprendizagem da lingua escrita ainda € insatisfatoria, porque é desenvolvida com
0S mesmos parametros da L1 para ouvintes, nos mesmos espacos e com metodologias
semelhantes. Sabemos que cada individuo tem sua particularidade, percebe e agrega
elementos linguisticos individualmente, no caso do surdo, isso torna-se mais evidente.

Para Quadros (1997, p. 112) a aprendizagem da lingua escrita é determinada a partir
da existéncia de questdes internas (universais) e questdes externas (variaveis). As questdes
internas (universais) indicam que aquisicdo da escrita deve oferecer um estimulo adequado
para desenvolvé-la, ou seja, input. Quanto as questdes internas a autora salienta a capacidade
para a linguagem, a sequéncia natural e o periodo sensivel para aprendizagem. No que se
refere as questdes externas temos o ambiente, interacdo (input, output, feedback), idade,
interesse-motivacdo, pratica social, estratégias de aprendizagem, estilo de aprendizagem e 0s
fatores afetivos.

A autora se refere a motivacdo e aceitacdo da segunda lingua, e as situacdes que
compartilham nas praticas sociais como aspectos que podem acelerar a aquisicdo da L2.

(QUADROS, 2011, p. 107) Alguns aspectos fundamentais para esse processo:

a) O processamento cognitivo espacial especializado dos surdos;

b) O potencial das rela¢fes visuais estabelecidas pelos surdos;

c) A possibilidade de transferéncia da LIBRAS para o portugués;

d) As diferencas nas modalidades das linguas no processo educacional;

e) Asdiferencas de papeis sociais e académicos cumpridos por cada lingua;

f)  As diferencas entre as relacBes que a comunidade surda estabelece com a escrita
tendo em vista sua cultura;

g) Um sistema de escrita alfabética diferente do sistema de escrita das linguas de sinais;

h) A existéncia do alfabeto manual que representa uma relacéo visual com as letras
usadas na escrita do portugués.

Partindo dos aspectos citados pela autora, a aquisi¢do da L2 para o surdo ndo sera
baseada no som, como acontece com 0s ouvintes, a crian¢a surda precisard de um

desenvolvimento direto com a escrita textual de forma contextualizada. A importancia desses
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aspectos esta relacionada ao envolvimento das atividades propostas pelos professores que
podem ser explorada sem todos os niveis de desenvolvimento da lingua, principalmente no
que se refere a aprendizagem da L2 para o surdo.

Fernandes (2002, p.31) acrescenta:

O estimulo do meio é fator indispensavel para por em atividade os mecanismos de
aquisicdo (ou o impulso natural de aquisicdo de lingua), despertando a capacidade
inata do individuo.

No que se referem aos mecanismos de aquisicdo da L2, devemos sempre considerar
que a aprendizagem da Lingua Portuguesa para o surdo desenvolveu-se ao longo desses anos
com base na L1. Por isso, durante a leitura das producdes textuais do surdo, o leitor ouvinte
considera que a sua escrita ndo atende o padrdo normal, com isso muitos ndo percebem a
escrita do surdo como uma segundo lingua, e como tal apresenta alguns aspectos peculiares
durante o processo de aprendizagem.

Acrescentamos a tudo isso dois fatores importantes que contribuem com as
dificuldades no desenvolvimento da sua escrita: primeiro, a aquisi¢do daLIBRAS tardiamente
pela grande maioria dos surdos, principalmente quando sédo filhos de pais ouvintes; e segundo,
a auséncia de um sistema de escrita em sinais amplamente difundido.Quadros(2003, p.18)
ressalta a importancia dessa escrita durante esse processo de aprendizagem:

A escrita da lingua de sinais capta as relagdes que a crianga estabelece naturalmente
com a lingua de sinais. Se as criancas (surdas) tivessem acesso a essa forma de
escrita para construir suas hipoteses a respeito da escrita, a alfabetizagdo seria uma
consequéncia do processo. Considera-se aqui que a alfabetizacdo e a aquisi¢cdo de
uma segunda lingua envolvem processos diferentes, principalmente quando se trata
de linguas de modalidade diferentes. Qualquer estudo sobre a aquisi¢do da leitura e
escrita em uma L2 pressupde que os alunos estejam alfabetizados na forma escrita
em L1. Portanto, somente apds as criangas surdas estarem alfabetizadas na escrita da
LIBRAS, sugere-se iniciar a aquisicdo formal da lingua portuguesa, nesse caso, a
segunda lingua das criancas.

No caso do surdo, por ndo conhecer um sistema de escrita em lingua de sinais, € 0
apoio necessario que essa escrita em LIBRAS oferece, € muito importante 0 momento de
fazer opgdo por estratégias e estruturas que se empregam na escrita em portugués. Seria o
mesmo processo de aquisicdo da escrita no momento da alfabetizacdo para o ouvinte. Por essa
razdo, apresentam muitas dificuldades no momento de escrever na Lingua Portuguesa.

Os aspectos citados por Quadros que interferem na escrita do surdo sao percebidos nos
textos do surdo, os quais apresentam algumas caracteristicas peculiares, de acordo com

(SALLES, 2004, p.23) essas caracteristicas seriam: enunciados curtos, vocabulario reduzido,
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auséncia de artigos, de preposicdes, de concordancia nominal e verbal, uso reduzido de
tempos verbais, auséncia de conectivos (conjungdes, pronomes relativos e outros), falta de
afixos e verbos de ligacdo. Essas caracteristicas apresentadas no texto do surdo dificultam a
sua compreensdo. Podemos considerar que esse fato ndo é exclusividade do surdo na
aquisicdo da segunda lingua. Qualquer pessoa que se propde a aprender uma segunda lingua,
surdo ou ouvinte, apresentara caracteristicas da primeira lingua. Essas caracteristicas sdo
conhecidas como estagios de interlinguas.

Interlinguas € um termo criado por Selinker (1994) que faz referencia ao sistema
linguistico empregado por um falante da segunda lingua. Atualmente pesquisadores e
professores tém percebido esses processos de aprendizagem numa nova perspectiva de acordo
com a Teoria da Interlingua (IL). Essa teoria traz um novo olhar no tratamento da escrita do
surdo, que considera alguns aspectos na escrita como estagios de interlinguas, seria um
sistema que o surdo constrdi no percurso de sua aprendizagem até alcangar a competéncia da
lingua escrita.

Brochado (2003, pp.309-310) em sua pesquisa com textos de alunos surdos refletem
um processo de aprendizagem da Lingua Portuguesa, baseada na Teoria da Interlingua,
identificou e classificou trés estagios de interlinguas distintos nas analises das producdes dos

alunos surdos.

1.3.1 INTERLINGUA I (IL1)

Neste primeiro estagio de interlingua em criangas surdas, foi observado o emprego
predominante de estratégias de transferéncia da lingua de sinais (L1) para a escrita da Lingua

Portuguesa (L2), Conforme Brochado (2003, pp.309-310) observam-se estas caracteristicas:

e  Predominio de construcdes frasais sintéticas;

e estrutura gramatical de frases muito semelhantes a lingua de sinais brasileiras (L1),
apresentando poucas caracteristicas do portugués (L2);

e aparecimento de frase na ordem SVO, mas maior quantidade de construcdes tipo

topico-comentario;

predominio de palavra de conteido (substantivos, adjetivos, verbos);

falta ou inadequacdo de elementos funcionais (artigos, preposi¢do, conjuncgéo);

uso de verbos, preferencialmente, no infinitivo;

emprego raro de verbos de ligacao (ser, estar, ficar) e, as vezes, incorretamente;

uso de construcbes de frases tipo topico-comentario, em quantidade

proporcionalmente maior, no estagio inicial da apropriagdo da L2;

falta de flexdo dos nomes em género, nlimero e grau;

e pouca flexdo verbal em pessoa, tempo e modo;

o falta de marcas morfolégicas;
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uso de artigos, as vezes, sem adequagao;

pouco emprego de preposi¢do e/ou de forma inadequada;
pouco uso de conjunc¢do e sem consisténcia;

semanticamente, ser possivel estabelecer sentido para o texto.

Exemplificamos esse primeiro estagio nos textos de alunos surdos na fase de
Interlingua I (BROCHADO, 2003, p. 154):

Aviso
Para familia

Dia 22 més marco ano 2001
Quinta-feira nos 32 Serie A B
Ira Onibus TCC visitar
prefeitura lugar

plant Importante uniforme.
Trazer lanche.

A autora verificou na produgéo textual de um aviso, onde o aluno surdo demonstra
conhecer a estrutura do género textual, no entanto apresenta dificuldades no emprego do
artigo, conjuncdes e preposicGes. Omite ou emprega poucos 0s verbos, na maioria das vezes
estes estdo no infinitivo. Para Brochado, esse texto apresenta caracteristicas da L1 e inicio da

aquisicdo do portugués.

1.3.2 INTERLINGUA 11 (IL2)

No segundo estagio de interlingua a autora constatou que na escrita de alguns alunos,
ocorre uma intensa mescla das duas linguas, em que se observa o emprego de estruturas
linguisticas da lingua de sinais brasileira e o uso indiscriminado de elementos da Lingua
Portuguesa, na tentativa de apropriar-se da lingua alvo. Emprego, muitas vezes, desordenado
de constituintes da L2. Segundo Brochado (2003, pp.309-310) nesta segunda fase de

interlingua ocorre:

e justaposicdo intensa de elementos da L1 e da L2;

e estrutura da frase ora com caracteristicas da lingua de sinais brasileira, ora com
caracteristicas gramaticais da frase do portugués;

o frases e palavras justapostas confusas, ndo resultam em efeito de sentido

comunicativo;

emprego de frases no infinitivo e também flexionado;

emprego de palavras de conteddo (substantivos, adjetivos, verbos);

as vezes, emprego de verbos de ligagdo com corre¢do;

emprego de elementos funcionais, predominantemente, de modo inadequado;

emprego de artigos, algumas vezes concordando com 0s homes que acompanham;

uso de algumas preposi¢des, nem sempre adequados;

uso de conjuncéo, quase sempre inadequado;

29



e insercdo de muitos elementos do portugués, numa sintaxe indefinida;

e muitas vezes, ndo se consegue aprender o sentido do texto parcialmente ou
totalmente;

e sem o0 apoio do conhecimento anterior da historia ou do fato narrado.

No segundo estagio, utilizamos como exemplo a descricdo de uma gravura produzida
por um aluno surdo. (BROCHADO, 2003, p. 172):

Descrigdo a partir de uma gravura

O passaro Vé o rio.

O passaro fica galho arvore.
Os homens trabalham solo.
Os bois e vacas comer grama.
A natureza boa.

Brochado constatou na escrita desse texto onde o aluno utiliza artigos, preposicoes,

expressdes gramaticais e flexiona. Na maioria das vezes esse emprego € feito de maneira

inadequada ou inconscientemente. O aluno mescla as duas linguas, em que se observa o

emprego de estruturas linguisticas da lingua de sinais brasileira e uso de elementos da Lingua

Portuguesa, na tentativa de apropriar-se da lingua alvo.

1.3.3 INTERLINGUA 111 (IL3)

Neste estagio, os alunos demonstram na sua escrita 0 emprego predominantemente da

gramatica da Lingua Portuguesa em todos o0s niveis, principalmente, no sintatico. Definindo-

se pelo aparecimento de um numero maior de frases na ordem SVO e de estrutura complexas,

estas caracterizam-se, segundo Brochado (2003,p.309-310), por apresentar:

Predominio de estruturas frasais SVO;

aparecimento maior de estruturas complexas;

emprego maior de palavras funcionais (artigos, preposicdo, conjuncao);
categorias funcionais empregadas, predominantemente, com adequacao;

uso consistente de artigos definidos e, algumas vezes, do indefinido;

uso de preposi¢cdo com mais acertos;

uso de algumas conjuncbes coordenativas aditiva (e), alternativa (ou),
adversativa (mas), além das subordinativas condicional (se), causal e
explicativa(porque), pronome relativo (que) e integrante (que);

flexdo de nomes, com consisténcia;

flexdo verbal, com maior adequacéo;

marcas morfologicas de desinéncias nominais de género e de numero;
desinéncias verbais de pessoas (12 e 32 pessoas), de nimero (1% e 32 pessoas
do singular e 1% pessoa do plural) e de tempo (presente e pretérito perfeito),
com consisténcia;
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o emprego de verbos de ligaglo ser, estar e ficar com maior frequéncia e
correg&o.

Como exemplo para o terceiro e ultimo estagio da interlingua, citaremos o texto
Bilhete para mamae, produzido por um aluno surdo (BROCHADO, 2003, p.151).

Bilhete para mamae
Maringé, 7 de maio de 2001

querida Mamae

Mamée eu quero dar presente
mais lindo para vocé.

Eu quero ser filho bom
sempre.

Feliz dia das mées.

Beijos seu filho

A autora observou no texto que o aluno emprega os elementos gramaticais da Lingua
Portuguesa, onde ja apresenta caracteristicas do estagio de Interlingua Ill. As observacoes
realizadas pela autora das producles textuais das criancas surdas nos trés estagios de
interlingua mostram que o processo de aprendizagem da escrita passa por fases distintas. Por
essa razdo, a aprendizagem do portugués pelo surdo e 0 acesso ao sistema linguistico € mais
complexo, pois trata-se de uma lingua visual-espacial e a outra, oral-auditiva. As duas linguas
sdo diferentes e possuem estruturas distintas, tanto na gramatica, quanto no vocabulario, e
cada uma tem regras proprias.

Esses estagios de interlingua indicam um dos caminhos a ser percorrido no ensino da
segunda lingua. Um olhar mais atento do professor e uma reflexdo sobre sua pratica
pedagogica, onde possa repensar qual a metodologia adequada e qual melhor didatica para

que o aluno aprenda a escrever na Lingua Portuguesa.

1.4. Didatica de ensino da Lingua Portuguesa para o surdo

Situamos nosso dialogo a partir da didatica de duas linguas, a L1 e a L2 como base
para 0 ensino e aprendizagem da crianca surda. Como vimos anteriormente, é importante a
aquisicdo da LIBRAS como L1 e a Lingua Portuguesa como L2. Indicamos dois topicos para
iniciarmos esse dialogo, o primeiro seria o planejamento linguistico referente a LIBRAS e no
segundo as questdes relacionadas ao ensino da L2.

Iniciamos nosso didlogo com o que de fato fez a diferenca na educacdo dos surdos, ou

seja as politicas linguisticas que foram implementadas a partir do Decreto n° 5626/2005 que
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determinou uma serie de a¢es no campo da legislacdo, possibilitando o debate na sociedade
no sentido de encontrar medidas para transformar a educagdo do surdo. Por muitas décadas,
esse contexto bilingue foi negado e 0 modelo utilizado era um padréo para todos, ouvintes e
surdos. Ainda hoje existe contraste na educacao do surdo, que se estabelece como normal ou
anormal, maioria ou minoria, surdo ou ouvinte. Essas dicotomias ndo constroem para esse
sujeito o direito de ser bilingue.

Para Skliar (1998, p.26) uma educacdo possivel para os surdos se estabelece ao se
criarem “politicas linguisticas, de identidade, comunitarias e culturais, pensadas a partir do
que 0s outros, os surdos se representam como possivel e do modo como o0s outros, 0s surdos,
reconstroem o0 proprio processo de educacdo”. Assim, consideramos nesse contexto que a
LIBRAS é constituida como de fato e de direito, uma lingua que possibilita a aprendizagem
do aluno surdo. Muitas pesquisas foram realizadas por varios autores (FERREIRA BRITO,
1995; QUADROS, 1997; QUADROS; KARNOPP, 2004) reconhecendo a LIBRAS como
uma lingua importante no contexto bilingue.

Diante desse contexto bilingue faremos uma breve analise na aquisicdo da
aprendizagem da crianca ouvinte e da crianca surda. O processo inicial de aquisi¢éo da fala do
ouvinte e do surdo acontece igualmente, portanto um fator importante para aprendizagem da
escrita para ambos, segundo Locke (1997) o bebé cruza um longo e importante caminho até
chegar a lingua falada, esse processo evolutivo envolve o desenvolvimento de capacidades
cognitivas, linguisticas, motoras, neuroldgicas, emocionais e sociais que sdo esclarecidas pela
psicologia e pela linguistica em suas mais diversas ramificacdes.

Sabemos que o bebé quando nasce ndo possui um aparelho fonador pronto para
produzir sons, porém nos trés primeiros meses é possivel a emissao de alguns sons vocélicos
com a interagdo entre bebé e a mae. Durante essa interacdo muitas informacgdes sdo
transmitidas através da expressdo facial, da frequéncia e da entonagdo vocal, entre outros.
Informagfes que se mostram como estimulador do desempenho comunicativo do bebé
(FARIA, 2012, p. 26). Para o surdo essas informacdes também s&o transmitidas na interagéo
com a mae durante processo de aquisi¢do da LIBRAS.

Segundo Quadros (1997, pp. 29-30)0 processo de aquisic¢do de lingua de sinais é igual

ao da lingua oralizada, o periodo linguistico e os estagios sdo 0s mesmos, seriam 0s seguintes:

. Periodo pré-linguistico (do nascimento aos 14 meses de idade):faz parte
dessa fase o balbucio, um fendmeno que ocorre em todos o0s bebés,
independente da lingua. Essa capacidade, segundo Petitto e Maranato (1991)
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faz-se presente também através de sinais. Observaram produgdes manuais em
bebés surdos para verificar a existéncia ou ndo de alguma organizacdo
sistematica. Perceberam duas formas de balbucio manual: o balbucio sildbico
e a gesticulacdo. O sildbico apresenta combinacdes que fazem parte do
sistema fonético da lingua de sinais. A gesticulacdo, diferentemente, nao
possui organizacao interna.

° Estagio de uma palavra ou de um sinal (de 12 meses aos 2 anos):Petitto
(1987) afirma que, nesse periodo, parece ocorrer uma transformacdo basica
em que a crianga muda o conceito de apontacdo inicialmente gestual (pré-
linguistico) para percebé-lo como elemento do sistema gramatical da lingua
de sinais.

. Estagios das primeiras combinagGes (por volta de dois anos):nessa fase, as
criangas ja usam o sistema pronominal, mas de forma inconsciente. Revela
também que a compreensdo da apontacdo dos pronomes ndo é clara para a
crianca dentro do sistema linguistico das linguas de sinais. Também as
semelhangas na aquisicdo do sistema pronominal entre criancas ouvintes e
surdas sugerem um processo universal de aquisicdo de pronomes, mesmo
entre linguas de modalidades diferentes.

. Estagios de multiplas combinagdes (por volta dos trés anos):a crianca entra
na fase da grande explosdo. Nesta fase ocorre a distin¢do derivacional, por
exemplo, a diferenciacdo entre cadeira e sentar. O dominio completo dos
recursos morfoldgicos da lingua € adquirido aos cinco anos. Para Quadros
(1995), estudos mostram que o processo de aquisi¢do ocorre de forma
andloga com surdos e ouvintes, o que ajuda a defender a existéncia de
universais linguisticos.

Percebemos com os estdgios de desenvolvimento da linguagem apresentados pela
autora sdo semelhantes para criancas surdas e ouvintes, independente da lingua ser oral-
auditiva ou visual-espacial. O conhecimento acerca dessas fases se torna relevante no
momento de planejarmos estratégias da L2, para tal consideramos, além desses estagios,
outros fatores individuais que podem influenciar na sua aprendizagem, segundo Cook (1991),
esses fatores seriam: a motivacao, as aptiddes dos alunos, as estratégias de aprendizagem e a
idade.

Dentre esses fatores, destacamos a motivagdo como um fator importante para o ensino
e aprendizagem da L2. A necessidade de aprender uma segunda lingua ou realizar qualquer
outra atividade da nossa vida surge de um bom motivo, um desejo ou até mesmo uma
vontade, tudo isso determinard o sucesso dessa aprendizagem. A motivacdo serd importante
nesse processo se o professor identificad-la no aluno, planejamento das estratégias de ensino
deve considerar essa motivagao.

Durante o processo de interacdo entre a L1 e a L2, as estratégias de ensino devem ser
motivadoras e ministradas de forma estimulante, respeitando as peculiaridades do contexto do
surdo, para que as condicdes de aprendizagem sejam significativas. Essa interacdo €
estabelecida nas relacfes entre seus interlocutores, e ndo apenas estabelecidas e planejadas

nas propostas da escola.
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De acordo com Skliar (1997 p.28) essas estratégias devem considerar “todos 0S
mecanismos de processamento da informacéo e todas as formas de compreender o universo
em seu entorno, se constroem com experiéncia visual”. Considerando as especificidades do
aluno surdo, o autor ressalta a necessidade de explorar diversos recursos visuais, como:
desenhos, imagens, internet, fotografias, videos e filmes para aquisi¢do do conhecimento e de
suas significacdes, esses recursos possibilitardo o uso e fungdes da leitura e escrita no meio
social.

Além de reconhecer a motivacdo como um fator importante para o ensino, o professor
deve identificar as estratégias de aprendizagem que o aluno escolhe para aprender uma
segunda lingua. Quadros (2013, p.86) considera algumas estratégias eficientes para o ensino
da L2:

a) encontrar o estilo de aprendizagem que combina com o aluno;

b) envolver o préprio aluno no processo de ensino da lingua;

c) desenvolver consciéncia sobre a lingua tanto quanto no nivel da forma,
quanto no nivel comunicacional,

d) prestar atencdo na expansao do conhecimento sobre a lingua;

e) desenvolver a L2 como um sistema separado da primeira lingua;

f) estar consciente das demandas implicadas na aprendizagem da L2.

O incentivo do professor para que o aluno se torne independente nas escolhas de
estratégias de aprendizagem € determinante para o ensino e aprendizagem da L2, a autora
ressalta o papel do professor nesse processo. Considerando os outros dois fatores que também
estdo diretamente ligados ao olhar mais atento do professor, as aptiddes estdo relacionadas as
habilidades de aprendizagem do aluno como: facilidade para guardar informacdes, facilidade
na comunicacdo e facilidade para analisar informacdes. Quanto a idade, pesquisas indicam
que € um fator que pode influenciar na aprendizagem, que seria 0 periodo propicio para a
aquisicéo da linguagem.

Considerando os fatores que podem influenciar na aprendizagem da segunda lingua, o
professor precisa, entdo, explorar recursos que vao ao encontro desses fatores. No caso do
aluno surdo, através dos recursos visuais podera conhecer as principais convencdes da escrita,
como: tipo de escrita, direcionamento, reconhecer palavras, horizontalidade, sinais de
pontuacdo, letras e simbolos. Entendemos que, nesse contexto o texto & um recurso

importante para a aprendizagem da L2. Salles (2004, p.23), afirma:

Ao longo dos estudos este objeto foi compreendido sobre diversas éticas: ora
observando a sua natureza sistémica: como unidade linguistica superior a frase,
como uma sucessdo de combinacdo de frases, como um complexo de proposicoes
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semanticas: ora considerando-se o aspecto cognitivo: vendo-o como um fenémeno
psiquico, resultado dos processos mentais; ora ressaltando-se o se carater
pragmatico: como sequéncia de atos da fala, como um elemento de comunica¢édo
verbal, ou ainda como processo produto de praticas sociais.

Ressaltamos o carater pedagdgico com o qual o texto estd envolvido durante a
aprendizagem, visto como uma producéo estabelecida entre didlogos, no qual o seu sentido se
constrdi a parti das experiéncias vivenciadas, dos conhecimentos prévios e da visdo de mundo
no momento em que o texto se realiza. O autor também aponta o texto como um recurso por
exceléncia, reconhecido como elemento determinante no ensino e aprendizagem da
escrita.Nesse sentido, € importante proporcionarmos textos para o aluno surdo que
possibilitem seu desenvolvimento, textos que expressem significados com suas vivéncias.
Quadros (2013, p.198) apresenta algumas estratégias para serem desenvolvidas com alunos

surdos na producao textual:

. Fazer a leitura de textos visualmente em Libras;

. Assistir trechos de filmes relacionados com o texto escrito;

. Buscar na internet imagens relacionadas com o texto escrito;

. Discutir sobre relagdes entre as pessoas e diferentes perspectivas em Libras;

. Reler o texto marcando palavra-chave e discutir sobre os sinais dessas
palavras;

. Falar sobre as experiéncias relacionadas com o texto em Libras;

. Dramatizar o texto;

. Produzir textos imageéticos, ou seja, com representacdes visuais associadas ao
texto (figuras, fotos desenhos);

. Produzir textos escritos em portugués.

Durante a producéo de textos escritos, 0 uso dessas estratégias para o ensino da escrita
se faz necessario no sentido de favorecer aprendizagem do aluno surdo. E importante utilizar
textos com ilustracBes interessantes que oferecam apelos visuais e seduzam ao aluno, textos
com desenhos, caricaturas, fotografias, icones, simbolos, que sdo encontrados em livros,
revistas, histérias em quadrinhos, filmes, outdoor, folhetos, jornais e cartazes, entre outros. A
partir desses recursos visuais apresentados nos textos que o aluno sera capaz de compreender
e entender o significado do mesmo. As autoras Quadros e Schimiedt (2006, p.43) comentam
que:

A medida que o aluno compreende o texto, ele comeca a produzir textos. Ele
comecga a escrever textos. A escritura € um processo que se constréi por meio de
registros das atividades realizadas na prépria sala de aula e de experiéncia
vivenciadas pela propria crianca. A leitura e a escritura de um texto deve ter
significado real para a crianga.

O comentéario das autoras faz referéncias a metodologia utilizada no momento de
apresentar para o aluno surdo um texto. Quando 0s recursos visuais se tornarem interessantes

no contato com o texto, o aluno serd capaz de compreender e iniciar uma producéo textual.
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Por essa razéo consideramos o texto como recurso relevante para o ensino e aprendizagem da
lingua escrita, no entanto alguns aspectos apresentados durante a producdo, e que seria
importante abordarmos para efeito de conhecimento, estas sdo as estratégias de comunicacdo
desenvolvidas pelos alunos surdos na aprendizagem da L2. Vale apenas salientar que dentre
essas estratégias esta incluida a interlingua. Farias (2007, p. 27) oferece uma definigdo para

estratégias:

S8o0 processos cognitivos desenvolvidos pelos estudantes quando tentam se
comunicar na lingua que estdo aprendendo. Nesse processo, 0 aluno tenta superar as
caréncias de sua competéncia linglistica com o propésito de transmitir um
significado de forma satisfatoria.

As estratégias de comunicacdo seriam as tentativas utilizadas pelos falantes de
segunda lingua no momento de sua comunicacdo, nos estudos de Faerch e Kasper (1983) os
autores dividem as estratégias em duas categorias: estratégias de reducdo e estratégias de
realizacéo.

As estratégias de reducdo seriam uma mudanca nos objetivos comunicativos do falante
por conhecer o vocabulario ou a estrutura da L2. Diante do problema de comunicacéo o aluno
utiliza vérias estratégias, evita um determinado tema no momento de conversagdo, desiste da
mensagem que pretendia expressar e substitui um vocabulo por outro.

As estratégias de realizacdo seriam, segundo o autor, diante de um problema de
comunicacdo o falante procura alternativas para resolver as estruturas da L2 que desconhece e
substitui por outras para efetivar a comunicacdo. Dependendo de como é realizada a resolucéo
dos problemas de comunicacdo, os autores dividem as estratégias de realizacdo em dois
grupos: estratégias de compensacao (alternancia de linguas, transferéncias interlinguistica,
transferéncia intralinguistica, estratégia baseada na interlingua,Generalizacdo, Paréfrase,.
Criacdo de vocabulario, Reestruturacdo,estratégias de cooperacao, estratégias nao linguisticas)
e estratégias de recuperacdo.Segundo os estudos dos autores, as estratégias de compensacao se
aplicam nas comunicacfes orais, no entanto algumas podem ser utilizadas na comunicacao
escrita da L2.

Sendo assim, 0 uso de estratégias comunicativas de estudantes da segunda lingua tem
sido considerado por diversos autores como procedimento favoravel para a aprendizagem. No
caso dos surdos, essas estratégias se aplicam perfeitamente na aprendizagem, ou seja, na

criacdo de palavras, empréstimo ou mudanca de vocabulos, presenca de transferéncia de
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estrutura, etc. Entender essas tentativas de comunicacdo na aprendizagem da escrita pode
favorecer as intervencGes pedagdgicas, e 0 aluno surdo poderd avangar no seu processo de

aprendizagem da escrita.

1.5 Producéo textual do aluno surdo

Do ponto de vista pedagdgico parece recomendavel compreender o texto, ndo como
um produto acabado em sua estrutura, mas como ressalta Koch (2001, p.21) com atencdo
voltada para “seu proprio processo de planejamento, verbaliza¢ao e constru¢ao”. Para o surdo
a compreensdo de um texto € uma atividade que requer ativar multiplos processos de diferente
natureza. Embora os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) ndo contemplem orientacfes
para o ensino do portugués (L2), pode-se perfeitamente adotar essa concepcao sobre o texto
numa perspectiva pedagdgica.

No caso do ensino com surdo o texto tem sua importancia, para Kleiman (1989,p.80) o
leitor deve perceber relagbes intratexto e projeta-las sobre outras (extra e intertextos)
descobrir e inferir significados mediante estratégias flexiveis e originais. Neste sentido para
Lopes (2004apud Freire, 1998, p.46) a interacdo e producdo de um texto numa segunda lingua
pressupdem conhecimentos adquiridos anteriormente como: conhecimento de mundo,

conhecimento sistémico e conhecimento de organizacao textual.

1.5.1 Conhecimento de mundo

O conhecimento que o aluno traz representa sua historia de vida, podemos entender
que estes conhecimentos de mundo s&o os significantes, que séo trazidos para o processo de
aprendizagem e armazenados na memoria construindo os arquivos de informacéo.

Todavia a compreensdo sobre as diversas teméticas se constroi pela interagdo com o
texto e pelo esforgo do leitor no processo de interpretacdo somado com suas experiéncias

anteriores. Freire (1998, p.11) acrescenta que o ato de ler e escrever,

[...] ndo se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita,
mas se antecipa e se alonga na inteligéncia do mundo. A leitura do mundo precede a
leitura da palavra, dai que a posterior desta ndo possa prescindir da continuidade da
leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente.
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Considerando esse conhecimento como fator importante nessa relacéo de interacéo, é a
organizacdo que esse conhecimento terd com as experiéncias adquiridas a partir da sua

primeira lingua, a LIBRAS.

1.5.2 Conhecimento Sistémico

Diz respeito aos conhecimentos formal da lingua: vocabuléario, sintaxe e regras de
construcdo de uma oracdo que fornecera subsidios para construcéo do texto pelo aluno. Freire

(1998, p.48) define conhecimento sistémico assim:

[...] é o que engloba o conhecimento de varios niveis de organizagdo linguistica: o
conhecimento léxico-semantico, morfoldgico-sintatico e fonético-fonoldgico. Por
determinar este tipo de conhecimento as pessoas sdo capazes, por um lado de
construir seus textos orais e escritos, a partir de escolhas gramaticalmente adequadas
e, por outro lado, de compreender enunciados se apoiando no nivel sistémico da
lingua.

No inicio da escolarizacdo do surdo as situacGes didaticas devem focar nas atividades
de producdo e interpretacdo para 0 conhecimento sisttmico da segunda lingua na forma

escrita,onde serd intermediada pela LIBRAS.

1.5.3 Conhecimento de Organizacao Textual

O conhecimento diz respeito a organizacdo de diferentes textos, como narrativas,
descricdes, cartas, receita, entrevistas. Cabe a escola proporcionar ao aluno surdo o acesso aos
diversos tipos de textos que se encontram em circulacdo no convivio escolar e social. De

acordo com Kleiman (1989, p.46) os tipos de textos classificam em:

[...] narrativa (se caracteriza pela acdo cronoldgica dos eventos, apresentacdo dos
personagens, explicitacdo do lugar onde acontecem os fatos, uma trama, seus
componentes causais e uma resolucdo para o trama), a expositiva (se caracteriza pela
énfase nas ideias e nas acles. O autor constroi seu texto construindo relagdes
dialdgicas) e a descritivas (se identifica por efeitos de listagens, de qualificagio).

Para a aprendizagem do surdo vai ser fator determinante a sua vivéncia com varias

tipologias textuais. Pereira sugere atividades com diferentes tipos de textos, assim como:

Textos informativos: cartdo, avisos, oficio, requerimento, noticia, placa, outdoor,
reportagem, receitas, bula manual técnico, textos sobre topicos cientificos, como:
histdria, relatorio de pesquisa, entre outros. Textos persuasivos: direito do menor,
texto religioso, regimento da escola, publicidade comercial, debate, editorial,
panfleto sindical. Textos ludicos: fabulas, lendas, charges, quadrinhos, cronicas,
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novelas, romance, entre outros. (PEREIRA1996 apud KARNOPP; KLEIN, 2005,
p.20)

Partindo da citacdo das autoras, € necessario que o surdo tenha oportunidade para
aprender o portugués escrito tendo acesso a diversos tipos de textos escritos e que essa

atividade e discussdo sejam realizadas sempre em lingua de sinais.

1.5.4 Coesédo e Coeréncia

Para Salles (2004, p.27), pelo menos em principio, “coeréncia e coesdo tornam-se
imprescindivel para que um texto seja interpretavel”. Entende-se por coesdo o principio
referente aos modos como 0s componentes da superficie textual se conectam mutuamente
(COSTA VAL, 2000). Essa concepcdo amplia a nocao de coesao textual que antes se firmava
apenas em uma lista finita de mecanismos que concorrem para o estabelecimento da coeséo.
Segundo Beaugrande e Dressler (1981) esses elementos devem ser entendidos como
sinalizadores e ndo como garantidores de conexdo entre elementos textuais, Salles também
(2004, p. 30) refere-se ao sentido ou aos sentidos que o texto possibilita aprender.

Para que o aluno surdo consiga alcancar essa coesdo textual na Lingua Portuguesa é
necessario que ele faca uso correto de estratégias e conceitos propostos na linguistica textual.
O professor precisa conhecer as especificidades da escrita do aluno surdo e 0s conhecimentos

adquiridos durante a sua interacao, esses fatores favorecem a producéo textual do aluno surdo.

1.6 Géneros textuais: algumas defini¢oes

Observando algumas pesquisas atuais, é perceptivel a infinidade de trabalhos que
elegem o0s géneros textuais como objeto de discussdo. Gragas a isso, compreensivel também é
0 crescimento de docentes que aderem, cada vez mais, seja na academia ou nas escolas de
Educagdo Bésica a perspectiva dos géneros textuais, podemos apontar varios autores que
definem e redefinem os géneros textuais, havendo muitos pontos em comum.

Bakhtin (1997) coloca o enunciado como a unidade da comunicagéo verbal, realgando
assim a dialogicidade como elemento importante da linguagem, também define géneros
textuais, afirmando que eles sdo constituidos por enunciados relativamente estaveis e que,

para nos comunicarmos, valemo-nos necessariamente de algum género para tal tarefa.

39



Embora a defini¢do bakthiniana de géneros textuais seja a mais famosa, temos outros
autores que também conceituam esse objeto. Marcuschi (2002, p.19)oferece outra definicéo,

ao afirmar sobre os géneros:

Séo fendmenos historicos, profundamente vinculados & vida, contribuem para
ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia-a-dia. [...] Caracterizam-se
como eventos textuais altamente maleaveis, dindmicos e plasticos [...] Sao de dificil
definicdo formal, devendo ser contemplados em seus usos e condicionamentos
sOcio-pragmaticos caracterizados como praticas socio-discursivas.

Aqui podemos ver que o autor confere a funcdo que 0s géneros textuais cumprem nas
atividades sécio-discursivas, bem como o carater social dos géneros que constituem um fruto
do trabalho coletivo.

Outro conceito sobre géneros textuais parte deDolz; Noverraz; Schneuwly (2004,
p.28). Para esses autores, 0 género funciona como um instrumento, configurando-se como um
conjunto estabelecido de varios subsistemas semioticos, com énfase no sistema linguistico,
“permitindo agir eficazmente numa classe bem definida de situagdes de comunicacdo”. A
respeito dessa definicdo, percebe-se que os autores pdem em relevo o género como
instrumento, que propicia o desenvolvimento de habilidades naquele que o maneja. Com isso,
0 género ganha aqui importancia ndo apenas como ferramenta, como também ocupa a funcéo

de ampliar habilidades linguisticas e cognitivas.

1.7 Géneros textuais e 0 ensino

De acordo com a definigdo dos autores, 0s géneros textuais sdo tomados como objeto
de ensino da Lingua Portuguesa, uma pratica que ja vem acontecendo nas escolas e ganharam
maior atencdo quando os PCNs da Lingua Portuguesa destacaram a sua importancia em sala
se aula. No entanto, durante muito tempo, e numa visdo tradicional de escrita, a escola
trabalhava com a proposta de trés tipos de textos: narracdo, descricdo e dissertacdo. Essa
concepcao de ensino da escrita demonstrou a falta de proficiéncia do aluno na produgéo

textual durante esses anos. Caldas (2013, p.3) ressalta que:

E papel do professor deve apresentar e trabalhar com os alunos os tipos e os géneros
textuais que fazem parte do cotidiano. E fundamental que os estudantes
compreendam que textos ndo sdo somente aquelas composicdes escritas tradicionais
com a qual se trabalha na escola — descri¢do, narracdo e dissertacdo — mas sim que 0
texto & produzido diariamente em todos 0s momentos em que NOS comunicamos,
tanto na forma escrita como na oral.
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Percebemos a importancia de trabalhar com géneros textuais que fazem parte do dia a
dia do aluno, para que possam compreender o real significado do texto e dessa forma
desenvolver habilidades na comunicagéo oral e escrita.

Nessa abordagem atual de ensino com géneros textuais, sera eficaz para adquirir a
proficiéncia na escrita, se 0 aluno aprender a importancia de considerar para quem ele
escreve. Nesse contexto atual de producdo, entendemos a escrita como um processo de
interacdo entre escritor e leitor, onde, quem escreve e quem Ié sdo vistos, segundo Elias e
Koch (2012, p.34) “como atores/construtores sociais, sujeitos ativos que — dialogicamente - se
constroem e sdo construidos no texto”. A escrita precisa ter sentido para ser vista como
produto dessa interacdo, onde todos os aspectos linguisticos, cognitivos, sociais e
internacionais estejam presentes nesse evento comunicativo.

Significa dizer que, quem escreve pensa no que vai escrever e no leitor, a escrita ndo
pode ser vista como uma atividade apenas para receber nota, ela envolve outros aspectos;
sendo assim, fica evidente que as questdes gramaticais ou notacionais ndo sao destaque no
momento da producdo de um texto. Entendemos a escrita como uma atividade de producéo
textual, onde o escritor durante a sua escrita ativa varios conhecimentos: o conhecimento
linguistico, o conhecimento enciclopédico, o conhecimento de texto e 0s conhecimentos
interacionais. (ELIAS; KOCH, 2014, p.37-43)

O conhecimento linguistico é adquirido nas praticas comunicativas do dia a dia e
sistematizado nas préaticas educativas sobre gramatica, ortografia e o léxico de sua lingua. O
conhecimento enciclopédico que se encontra armazenado em nossa memoria e adquiridos
através de nossas leituras, do que ouvimos falar e nas diversas experiéncias diarias. O
conhecimento de texto adquirido dos elementos que compdem o texto como 0s aspectos do
conteddo, estilo, funcéo e o suporte de veiculacéo, e principalmente, saber que a escrita de um
texto é constituida a partir de outros textos, estamos falando da intertextualidade, e os
conhecimentos interacionais constituidos de diversas praticas interacionais, histérica e

cultural ao longo de sua vida.

Segundo estes autores durante a escrita o produtor baseia-se em conhecimentos

interacionais que (Idem, p.44-48).

. Configura na escrita a sua intencdo, possibilitando ao leitor conhecer o
objetivo ou proposito pretendido no quadro interacional desenhado;
. Determina a quantidade de informacdo necessaria, numa situacdo

comunicativa concreta para que o leitor seja capaz de reconstruir o objetivo
da producéo do texto;
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. Seleciona a variante lingiistica a situagdo de interagdo;

. Faz adequacédo do género textual a situagdo comunicativa;

° Assegura a compreensdo da escrita para conseguir aceitacdo do leitor quanto
ao objetivo desejado, utilizando-se de varios tipos de acdes lingiisticas
configuradas no texto, por meio da introducdo de sinais de articulacdo ou
apoios textuais, ativados de formulacdo ou construcédo textual.

Dessa forma, a producdo textual € uma atividade que privilegia a interacdo entre autor
e leitor, ainda que este ultimo seja o proprio escritor. Uma atividade na qual sejam feitas as
revisbes quantas vezes forem necessarias, sempre com a intencdo de transmitir suas ideias e
principalmente que se ajuste ao género textual escolhido, para alcancar a compreensdo de
guem ler o texto.

Nesse contexto de producdo textual, se faz necessario apresentar aos alunos diferentes
géneros textuais, para que possa construir ao longo de sua vida escolar a habilidades com os
géneros trabalhados. Para que os alunos dominem diferentes géneros Dolz; Noverraz;
Schneuwly (2004, p.102) apresentam um agrupamento dos géneros, considerando as
regularidades e transferéncias linguisticas de cada um. No entanto, o professor deve
considerar que os géneros textuais possuem caracteristicas diferentes, que exigem adaptactes
no momento de planejar o ensino.

Os autores ressaltam que para os géneros textuais sejam trabalhados em sala de aula,
se faz necessario que esse agrupamento obedeca a trés critérios importantes: o primeiro é
corresponder as atribui¢cBes sociais que exige a comunicagdo escrita e oral no ensino. O
segundo critério é retomar as diferencas tipologicas ja demonstradas nos diversos manuais,
planejamentos e curriculos e o terceiro critério, que os géneros agrupados sejam relativamente
homogéneos quanto as capacidades de linguagem. Em funcdo desses critérios, os autores
apresentam o seguinte agrupamento com o0s aspectos tipoldgicos.

Quadro 2 - Aspectos tipoldgicos

DOMINIOS SOCIAIS DE | CAPACIDADES DE | EXEMPLOS DE
COMUNICACAO LINGUAGEM GENEROS ORAIS E
DOMINANTES ESCRITOS
Cultura literaria ficcional NARRAR Conto maravilhoso
Mimeses da acdo atraves da | Fabula
criagdo de intriga Lenda
Narrativa de aventura
Narrativa de ficcdo cientifica
Narrativa de enigma
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Novela fantastica
Conto parodiado

Documentacdo e memorizagao

de acBes humanas

RELATAR

Representacdo pelo discurso
de  experiéncias  vividas,
situadas no tempo.

Relato de experiéncia vivida
Relato de viagem
Testemunho

Curriculum vitae

Noticia

Reportagem

Cronica esportiva

Ensaio biografico

Discursos de problemas sociais e

controversos

ARGUMENTAR
Sustentacdo, refutacdo e
negociacdo de tomadas de
posicao

Texto de opinido

Dialogo argumentativo
Carta do leitor

Carta de reclamacéo
Deliberagao informal
Debate regrado

Discurso de defesa (adv.)
Discurso de acusacdo (adv.)

Transmissdo e construgdo de
saberes

EXPOR
Apresentacdo  textual de
diferentes formas de saberes

Seminario
Conferéncia
Artigo  ou
enciclopédia
Entrevista de especialista
Tomadas de notas

Resumo de textos
“expositivos” ou explicativos
Relatério cientifico

Relato de experiéncia
cientifica

verbete de

Instrucdes e prescricdes

DESCREVER ACOES
Regulacéo mutua de
comportamento

Instrugdo de montagem
Receita

Regulamento

Regras de jogo
Instrucéo de uso
InstrucGes

Fonte:DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004 p. 102.

Os autores sugerem esse agrupamento como forma de facilitar a escolha de

diferentes géneros textuais a serem trabalhados em sala de aula. A escolha adequada com

objetivos bem definidos podem facilitar o dominio dos diferentes géneros pelos alunos, e isso
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pode ser alcancado a partir de estratégias de ensino proposta numa Sequéncia Didatica bem
elaborada. Dolz, Noverraz, Schneuwly (2004, p.83) comentam que “a Sequéncia Didatica
tem, precisamente, a finalidade de ajudar o aluno a dominar melhor um género textual,
permitindo-lhe, assim, escrever ou falar de maneira mais adequada numa dada situacdo de
comunicagdo”.Nesse sentido, as estratégias ja abordadas e a metodologia adequada numa
Sequéncia Didéatica favoreceram a intervencdo na sala de aula, e dessa forma provocaram
mudancas na aprendizagem atraves dos géneros textuais e nas diversas situacfes de escrita e
fala.

Os autores apresentam um esquema de Sequéncia Didatica que pode ser trabalhado
para 0 ensino com varios géneros textuais tanto na oralidade quanto na escrita. Esse modelo
pode estar elaborado em momentos de aprendizagem distintos: apresentacdo da situacao,
producdo inicial, mddulos nos quais as quantidades serdo determinadas pelo professor
dependendo das necessidades apresentadas pelo aluno e a producgdo final. Pensando, no
processo de ensino e aprendizagem com géneros textuais, percebemos a importancia desse
modelo de Sequéncia Didatica, pois permite que o professor desenvolva estratégias de ensino
e direcione seu trabalho de maneira sistematizada e tendo como objetivo principal,

desenvolver habilidades comunicativas na oralidade e na escrita.

1.8 Género textual historia em quadrinhos: breve histérico

Alguns estudos indicam que as histérias em quadrinhos tiveram inicio na pré-histdria, com os
homens primitivos, segundo lannone e lannone (1994). Desconhecendo a escrita, 0S homens
das cavernas usaram as paredes para registrar através de desenhos suas cacadas, 0s animais,
os elementos da natureza e os lugares que iriam percorrer. Esses registros mostram a
necessidade do ser humano desde a antiguidade de estabelecer uma comunicacdo. Nas
civilizagbes mais antigas os desenhos nas paredes também eram utilizados como forma de
comunicagéo.

As Histérias em Quadrinhos surgiram nos meados de século XIX e ficaram
conhecidas como HQs, de acordo com Mendonga (2010, p.210) tiveram seus precursores na
Europa com as historias dos autores Wilhem Busch com Max e Moritz (1865) e Rudolf T.
Pffer, com Sr.Vieux-Bois (1827). Em 1895, nos Estados Unidos, o jornal de New York Word
publicou os quadrinhos do ilustrador Richard Outcault, com o personagem Yellow Kid, a

publicacdo foi um sucesso, hoje é considerado por muitos, o pai dos quadrinhos. A publicacdo

44



do Yellow Kid foi feito primeiro em preto e branco e a partir de maio do mesmo ano foi

apresentado em cores.

Figural: Yellow-kid em preto em branco Figura 2: Yellow-kid em cores

Fonte: Disponivel em: Fonte: Disponivel
http://www.tvsinopse.kinghost.net/art/y/yellow- em:http://www.tvsinopse.kinghost.net/art/y/yellow-
kid.htm Acesso: 10 maio 2015. kid.htm Acesso: 10 maio 2015.

Yellow Kid (0o menino amarelo) era uma crianga de sorriso largo, desdentada, calva e
vestia uma camisola amarela que pertencia a sua irm@ mais velha, a escritura impressa na
roupa tinha como objetivo satirizar os outdoors de propaganda. A partir desse personagem, as
historias em quadrinhos tiveram uma grande inovacdo, os textos que antes eram escritos no
rodapé, passaram a ser escritos na roupa dos personagens, mais tarde foram incorporados aos
baldes onde a fala dos personagens passaram a ser escritas.

Nas décadas de 20 e 30 surgem o0s primeiros quadrinhos orientais, estes ganham fama
com histérias de aventura e historias para criancas. Nessa época da-se destaque a histdria
chamada Norakuro, Tagawa Suiho cujo heroi era um cachorro do exército. A palavra
“MANGA” foi criada em 1814, pelo ilustrador Hokusai e literalmente quer dizer “imagem
involuntaria”, pois tentam passar ao leitor o maximo de espontaneidade possivel através das
acles que aparecem no decorrer da historia. Osmangakas sdo os desenhistas de manga,
Osamu Tezuka foi o primeiro do manga de fantasia com histérias como Kimba — O Leéo
Branco e a Princesa e o cavaleiro, trazendo para o oriental os conhecidos olhos grandes.
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No Brasil as historias em quadrinhos tiveram inicio no ano de 1886, com Angelo
Agostini, suas publicagdes jornalisticas apresentavam desenhos com temas de satiras politicas
e sociais, 0 seu personagem principal foi o Zé Caipora (1883). A primeira revista brasileira

que publicou as historias em quadrinhos foi a Tico-Tico.

Figura 3: HQ Tico-tico
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Fonte: TICO-TICO - 1905. Disponivel em https:/josecarlosdebritoecunha.wordpress.com/hg-2/hg/.
Acesso: 06 maio 2015.

A revista Tico-Tico foi lancada no Rio de Janeiro em 11 de outubro de 1905, criada
pelo jornalista Bartolomeu de Souza e Silva, era direcionada ao publico infanto-juvenil, suas
secdes continham informac0Oes variadas, era uma revista feita para divertir e educar. Entre os
personagens que faziam parte da revista receberam destaque o Zé Macaco, Faustina, Reco-
Reco e Bol&o. A revista circulou no Brasil por 56 anos, sua ultima edi¢do publicada foi no ano
de 1962. Porém, quem mais fez sucesso foi a revista Gibi, publicado em 1938, seu sucesso foi
imediato, tanto que a palavra ‘Gibi’ acabou virando sindnimo de HQs.

No seculo XX, o jornal tornou-se o veiculo ideal para a divulgacdo dos
HQs,atualmente, estdo presentes nos gibis, jornais, livros didaticos e no meio virtual, como
boletins informativos de empresas privadas e publicas, e nas revistas destinadas aos mais

variados publicos, infantil, juvenil e adulto.
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Nas ultimas décadas do século XX, com os avangos das ciéncias da comunicagéo e
dos estudos culturais, as histérias em quadrinhos passaram a ter um status maior entre as elites
intelectuais, sendo aceitas como forma de comunicacdo e manifestacdo artisticas com
caracteristicas proprias. Esse status surge ap0s professores e pais perceberem que muito do
preconceito existente com os HQs era por falta de conhecimento para trabalhar esse género
textual. Hoje, sob uma perspectiva de aprendizagem da leitura e escrita, as historias em
quadrinhos estdo inseridas nas praticas pedagogicas dos professores como um instrumento de
transmissdo do conhecimento e ndo apenas como recurso para diversao.

Vergueiro (2014) acrescenta que as primeiras revistas em quadrinhos de carater
pedagogico foram publicadas na década de 1940 nos Estados Unidos, True Comics, Real Life
Comics e Real Fact Comics faziam analogias sobre personagens famosos da histéria, figuras
literarias e eventos historicos. No Brasil, esse evento aconteceu com os livros dos maiores
autores da literatura mundial, como, Vharles Dickens, William Shakespeare, Daniel Defoe,
Victor Hugo, Jonathan Swift e Edgar Allan Poe, entre outros.

Nos dias atuais, as histérias em quadrinhos comecaram deforma timida nos livros
didaticos, porém ainda havia uma resisténcia quanto ao uso desse material nas escolas. Apds
uma avaliacdo realizada nos anos de 1990 pelo Ministério da Educacdo, as histérias em
quadrinhos passaram a ter uma linguagem diversificada no que diz respeito aos textos
informativos e as atividades adequadas ao contexto de sala de aula, tornando-se comum a sua

publicacdo em livros didaticos em diversas areas do conhecimento.

1.9 Caracterizando a histéria em quadrinhos
A aprendizagem da escrita é um processo pelo qual, precisamos estar em contato com
diferentes textos escritos, entender o uso social de cada um, e através deles perceber quais as
dificuldades que a escrita coloca no momento de producdo. Podemos situar nesse contexto, o
género textual historia em quadrinhos que pode ser definido por alguns autores, considerando
varios pontos.
Para lannone e lannone (1994, p. 36) ¢ uma “historia contada em quadros (vinhetas),
ou seja, € um sistema narrativo composto de dois meios de expressao distintos, desenho e o
texto”, sendo o quadrinho criado para transmitir a sequéncia de uma mensagem. Outro
conceito sobre as HQs é apresentado por Cirne (2006 p.23-24), “quadrinhos sdo uma narrativa
gréafico-visual, impulsionados por sucessivos cortes, cortes estes que agenciam imagens

rabiscadas, desenhadas e ou pintadas”. Para Mendonga (2010, p.199) a histéria em quadrinhos
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€ um género caracterizado como icénico ou iconico-verbal narrativo.

Os autores destacam que, as histdrias em quadrinhos sdo uma interacdo entre a
linguagem visual e a linguagem verbal, essa relacdo permite que o leitor entenda a mensagem
com mais plenitude. Porém (Mendonga, 2010) ressalta que “as HQs revelam um género tdo
complexo quanto os outros no que tange a seu funcionamento discursivo”. Isso significa que o
professor precisa conhecer a linguagem deste recurso e como eles podem se adequar aos
contetdos trabalhados em sala de aula.

Com as mesmas caracteristicas dos HQs, outros géneros textuais ndo-verbais ou
icdnico-verbais circulam na midia escrita destacamos a caricatura, a charge, o cart um e as
tiras. O cartunista Fernando Moretti (2001) tenta distinguir esses géneros, porém acrescenta
que ndo é tarefa muito facil. A caricatura é a deformacéo das caracteristicas marcantes de uma
pessoa, animal; a charge € uma ilustracdo de um fato contado de forma gréfica; o cartum é
uma forma gréfica exagerada a fim de satirizar os acontecimentos atuais e as tiras sdo
narrativas curtas até quatro quadrinhos tendo como caracteristica basica o humor.

Desde a sua criacdo, o codigo visual e verbal vem se aperfeicoando para aprimorar a
transmissdo da mensagem. Vergueiro (2014, p.34) destaca elementos que compdem os HQs.

A linguagem icdnica estdo ligadas questdes de enquadramento, planos, angulos de
visdo, formato de quadrinhos, montagem de tiras e paginas, gesticulacdo e criacdo de

personagens, bem como a utilizacdo de figuras cinéticas, ideogramas e metéaforas
visuais.

Precisamos conhecer melhor os elementos que comp&em as histérias em quadrinhos,
possibilitando melhor a apropriacdo do género textual. Compreendendo melhor a funcdo de
cada elemento sera possivel para o professor adequar aos seus objetivos de ensino e
aprendizagem. Diante do contexto pedagdgico se faz necessario uma breve apresentacdo
desses elementos do HQs.

1.9.1 O quadro ou vinheta

O quadro ou vinheta é o principal recurso das historias em quadrinhos, seus
formatos, tamanhos e contornos fazem parte da constituicdo do tema tratado pelo autor,
funciona como moldura no momento da acgdo, delimita, separa e indica 0 espaco entre
diferentes imagens, além disso, a sua disposi¢ao também possui a funcao de informar as acbes
que indicam movimento, acBes no tempo presente e como um indicador de passado. Eisner

(2001) também apresenta alguns contornos de quadros com essas fungdes informativas:
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Figura 4: Exemplo de contorno de quadros

." \, A = gado reto SR QU as a0
\ comtidles o quadnnho oo o tompo
J
A " peescnie

)
_ J B e U =~ irnado sineoso ou ondelado ¢ o

redicador s comum & pasaado

crnin kO Ou peRsAINeIO.

v\\ 3 -

3 : S D = magado deseado ¢ indcadoe de som
t v $
r Yy

Fonte:EISNER, 2001, p.44

Durante a criacdo, o artista podera optar na variagdo dos quadros ou vinhetas,
utilizando cores, tamanhos e formatos diferentes, a variagdo favorece uma leitura mais

dindmica e prazerosa.

1.9.1.1 Baldo

O baldo nas histérias em quadrinhos representa uma rica fonte de informacdes, além
de ser um indicador do discurso direto. Observando o seu contorno, € possivel entender o
didlogo e as expressdes entre 0S personagens, seu contorno pode expressar: pensamentos,
sonhos, medo ou pesadelo, entre outros. O baldo é constituido por duas partes, segundo
Vergueiro (2014, p.56)“rabicho um prolongamento indicando quem esta falando e o
continente do baldo a linha que o delimita”. Os diversos formatos de baldes trazem novos
significados para o texto, onde o leitor pode entender a histéria mesmo antes de comecar a
leitura. Para ele “o leitor deve considerar tanto imagem e texto como outros elementos do
codigo que sdo mais ou menos icOnicos por natureza”(Idem, p.56). O autor exemplifica os
baldes de acordo com seu significado e Ramos (2009) contribui propondo alguns nomes como

podem ver nos exemplos abaixo.
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Figura 5: Exemplo de baléo em formato de nuvem

Copreigt {001 950 Marizo de Sous Prodagies Lids. Todos o8 deslos rasrvadas

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 16 maio 2015.

1.9.1.2 Balao-nuvem

Com rabicho em formato de bolhas e o continente em forma de nuvem, demonstra o
pensamento com palavras que ndo sdo pronunciadas ou sonho do personagem representado

com desenhos.

1.9.1.3 Balao-cochicho

Figura 6: Exemplo de bal&o tracejado
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Fonte:Disponivel www.turmadamonica.com.br. Acesso em 16 maio2015.
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O tracejado do segundo bal&o do continente e do rabicho indica que o personagem esta

falando muito baixo, transmitindo a ideia de que a outra personagem ndo pode ouvir.

1.9.1.4 Balao-unissono
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Figura 7: Exemplo de baldo com multiplos rabiscos

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 16 maio 2015.

Reune varios rabichos no mesmo continente representando a fala dos personagens ao

mesmo tempo.

1.9.1.5 Bal&o de apéndice

Figura 8: Exemplo de apéndice fora do quadro
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Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 16 maio 2015

Baldo de apéndice com o rabicho para fora do quadro como mostrar 0 primeiro

quadro, indica a fala do personagem que nao aparece no quadro.

1.9.1.6 Balado composto
Figura 9:Exemplo de baldo composto
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Trata-se de um baldo com dois ou mais baldes intercalados indicando momentos de
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fala do mesmo personagem.
Assim, como podemos perceber com os exemplos dos autores, h& um universo de
classificacbes de balbes e varias possibilidades a disposi¢cdo dos autores durante o processo

criativo das historias em quadrinhos.

1.9.2 A legenda

A legenda fica situada na parte superior do quadro, frequentemente aparece em
formato retangular. A sua posi¢do indica o inicio da leitura, segundo Vergueiro (2014, p.62)
“representa a voz do narrador”, ¢ um recurso para situar o leitor no tempo e espago, a
mudanga do local dos fatos, avango ou retorno no fluxo temporal, expressoes de sentimentos
ou percepgdes dos personagens. A sua forma de apresentacdo € variada dependendo da
intencdo do narrador. A legenda aparece ao lado do baldo como outro importante elemento

narrativo.

Figura 10: Exemplo de legenda

e e = e S}

C oM 0 RAAR DO DIA, OS FANTASMAS VOLTAM
DAS SUAS ARREPIANTES ASSOMBRAG

HAHAH! FQUELE PESSOA. NUNCA MAIS
VAl ESQUECER ESTA NOITE!
HOHOHOH!

Fonte:Disponivel em: http://blogdosquadrinhos.blog.uol.com.br/arch. Acesso em 16 maio 2015.

1.9.3 A onomatopeia

As onomatopeias sdo palavras que imitam sons de animais, pessoas e da natureza por
meios de caracteres alfabéticos, sdo extremamente importantes na linguagem, e em alguns
casos poderdo substituir o texto em um quadrinho. Elas poderéo vir dentro ou fora dos balGes.
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A utilizagdo das onomatopeias pode variar dependendo das opcdes e da criatividade do autor.

Figura 11: Exemplo de onomatopeia fora do balao

& 1908 Mauiclo oo Soias Pracl

Copyright @1999 Mauricio de Sousa Producdes Ltds, Todos os direito s reservados.,

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 16 maio 2015.

As onomatopeias que estdo fora de baldes fazem parte dos sons emitidos no meio
ambiente como o trovéo, a chuva, uma exploséo entre outros.

Figura 12: Exemplo de onomatopeia dentro do bal&o

D VRS Mousichs o Soen Prodt

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 16 maio 2015.

As onomatopeias poderdo vir dentro de balBes, representando 0s sons que as pessoas
realizam como o choro, a risada, 0 medo, raiva entre outros.

1.9.4 As figuras cinéticas
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As figuras cinéticas sdo representacdes graficas que ddo a ideia de movimento para as
imagens das historias em quadrinhos e sdo fixas. Elas assinalam a trajetoria dos objetos e
personagens auxiliando na compreensdao do movimento que é excluido quadro a quadro. A
variacdo depende da imaginacdo do autor. As mais comuns sdo as que expressam trajetdria

linear, oscilacdo ou impacto, entre outras.

Figura 13: Exemplo de figuras cinéticas
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Copyright @ 2001 Mauricio de Sousa Produgdes Lida. Todos og direitos reservados.

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 16 maio 2015,

1.9.5As metaforas visuais

As metaforas visuais sdo signos ou convencgdes graficas que possibilitam um
entendimento rapido dos sentimentos ou acontecimentos, refor¢cando o contetdo verbal. Sdo
variadas e infinitas, podendo estar dentro ou fora do baldo. Vergueiro (2014, p.54) comenta
que as metaforas visuais “atuam no sentido de expressar ideias e sentimentos, reforcando,

muitas vezes, o conteudo verbal”.

54



Figura 14: Exemplo de metafora visual: Amor

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 20 maio 2015.

Figura 15: Exemplo de metéfora visual- irritacao

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 20 maio 2015

Figura 16: Exemplo de metafora visual- alegria

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 20 maio 2015.

Além das metaforas visuais, outros recursos podem trazer significados durante a leitura das
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historias em quadrinhos, o formato da letra é mais um recurso que transmite significado na
sua composicao, Eisner (2001, p.10) diz que “o tratamento visual das palavras como forma da
arte grafica ¢ parte do vocabulério”. O tipo de letra, tamanho, a cor e sua disposi¢ao espacial
reforcam a ideia de que esse recurso visual € essencial e que ira auxiliar no sentido da
narrativa.
As expressOes faciais e corporais sdo importantes para descobrir 0s pensamentos,
emoc0es, intencbes e caracteristicas que ndo estdo explicitas no texto. Os quadros abaixo

exemplificam o uso da expressao corporal e facial doa personagens.

Figura 17: Exemplo de expressdes faciais e corporais.

TURMA DA

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 20 maio 2015,

Figura 18: Exemplo de expresséo facial e corporal

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 20 maio 2015.

A cor é mais um elemento expressivo que compdem a linguagem dos quadrinhos,

transmite grande parte das informacGes das caracteristicas contidas nos personagens. Alguns
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personagens passaram a ser simbolizados a partir do uso das cores, o Incrivel Hulk e o
Lanterna Verde, sdo personagens facilmente reconhecidos pela sua cor verde, o Capitdo
Ameérica tem as cores da bandeira norte-americana na sua roupa, os Smurfs ficaram
conhecidos pela cor azul do seu corpo. Mauricio de Sousa utilizou a cor vermelha para o
vestido da M0nica, para ressaltar a personalidade forte e briguenta da personagem.

Nas historias em quadrinhos é frequente o uso do ponto de exclamacdo, interrogagdo
e reticéncia que garante a expressividade do texto. Em geral os autores de HQs gostam de
surpreender o leitor com elemento supressa no final da historia, que pode ser atraves de uma
fala, um personagem ou um fato novo no cenério, a relagdo entre todos esses elementos
também oferecem sentido ao texto.

N&o temos davida que, todos esses recursos ndo verbais associados a linguagem
verbal dardo sentido ao tema exposto. Conhecendo os elementos que compbe as HQs,
percebemos as possibilidades para trabalhar no contexto escolar. Dessa forma se faz
necessario promover a apropriacdo das histérias em quadrinhos em sala de aula, nas praticas

de linguagem tanto na oralidade como producao textual.

1.10 As historias em quadrinhos no contexto escolar

O género objeto do nosso estudo, atualmente € um meio de comunicagdo presente
nas diferentes esferas sociais e seu publico atinge diferentes idades. E uma linguagem que esta
presente em nosso dia a dia porque sao faceis de encontrar e seu preco é acessivel a grande
maioria. Os HQs s&o um bom exemplo de material de apoio didatico, a sua unido de imagem e
texto desperta a curiosidade e contribuem no desenvolvimento da competéncia leitora e
escrita, do senso critico, da imaginacao e da criatividade, entre outros.

Outro fato que assegura a sua aceitacdo e emprego COmO recurso para 0 ensino e
aprendizagem foi a promulgacdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) de 1999
que, que propde a insercao de outras linguagens na educacgdo formal, pelo incentivo dos PCNs
e pela compra e distribuigdo das historias em quadrinhos nas escolas realizada pelo Programa
Nacional Biblioteca na Escola (PNBE).

Vergueiro (2014, p.21-25) acrescenta a esses fatores alguns motivos que indicam as
historias em quadrinhos como género textual apropriado para o ensino da leitura e escrita.

Motivos que possibilitam um desempenho melhor do que aquele que se obteriam sem
as historias em quadrinhos.
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Os estudantes querem ler os HQs porque ja fazem parte do seu dia a dia, estdo no
jornal, na internet, nos anuncios, e os seus personagens preferidos estdo nos filmes da
televisao e no cinema. O interesse pela leitura sera maior porque esses personagens vao estar
presentes na sala de aula, esse contexto aumenta a motivacdo dos alunos para o conteddo,
aguca a curiosidade e desafia o senso critico.

Texto e imagem juntos nas historias em quadrinhos ensinam com mais eficiéncia do
que separadamente. Seus elementos tipicos ampliam as possibilidades de compreensdo dos
conceitos e contetdos programaticos. A interligacdo do texto com as imagens, existente nas
historias em quadrinhos amplia a compreensdo de conceitos de uma forma que qualquer um
dos cadigos, isoladamente, ndo atingiria com a mesma facilidade. Vergueiro (2014) comenta
que “a leitura dos quadrinhos também enriquece o vocabulario dos estudantes” porque ¢ uma
linguagem de facil compreensdo pelas suas caracteristicas especificas da linguagem
quadrinhisticas, os temas abordados sdo variados, muitas das expressdes utilizadas sdo do
conhecimento dos alunos.

Um bom exemplo do comentario do autor é 0 HQ da Turma da Ménica, que oferecem
informacBes sobre varios temas que possam ser debatidos em sala de aula, como podemos
observar com alguns exemplos a seguir:

Figura 19: Exemplo HQ Figura 20: Exemplo de HQ  Figura 21: Exemplo de HQ

TURMA 7307~
oatt LS ee]]

‘¢3! CUIDANDO DO MUNDO

m SUADRINNGS? CURIOSTOADES PATSATEADOS)

Fonte: Disponivel em: Fonte: Disponivel em: Fonte: Disponivel em:
www.turmadamonica.com.br. www.turmadamonica.com.br. www.turmadamonica.com.br.
Acesso em 25 maio 2015. Acesso em 25 maio 2015. Acesso em 25 maio 2015.

Observando essas historias da Monica com abordagens variadas, percebemos que elas
possibilitam a integracdo em diversas areas do conhecimento como na Lingua Portuguesa,
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historia, geografia, ciéncias e artes. A pratica em sala de aula com as historias em quadrinhos
de uma forma interdisciplinar amplia o universo de comunicacdo dos alunos, desenvolve o
habito da leitura, favorece a concentracdo das leituras para pesquisa e estudo, podemos entéo
afirmar que os elementos graficos desses HQs enriquecem a comunicacao contribuindo nas
relagdes de um modo geral.

A histéria em quadrinhos é uma narrativa com linguagem préopria, em Varios
momentos deixam de ser escritos para ser representado visualmente, esse carater eliptico
caracteristico do género textual, faz com que os alunos desenvolvam o pensamento critico e a
compreenséo da leitura.

A leitura deste material tornou-se frequente, trazendo temas que podem ser entendidos
pelos alunos, mesmo para aqueles que ndo possuem um conhecimento prévio cultural, social,
politico ou linguistico. O professor pode utilizar desde os primeiros anos das séries iniciais até
0 Ensino Médio ou em qualquer faixa etéria.

Com os motivos exposto pelo autor, percebemos a relevancia na utilizagdo didatica
em sala de aula. O aproveitamento com sucesso desse género textual vai depender da
criatividade, motivacdo e estratégias adequadas para atingir os objetivos de ensino. E um
material que ndo precisa dispor de grandes recursos, porque elas estdo disponiveis na internet,
jornais, revistas, facilmente encontradas nas bancas de revista por um custo baixo, e 0s
préprios alunos podem pedir emprestados ou trocar com colegas.

O professor sé precisa escolher o HQ adequado que possibilite estratégias apropriadas
para as atividades em sala. Algumas questdes importantes devem ser consideradas na escolha
desse material como: ndo devem ser uma opcao de relaxamento ou diversao para aluno, néo
devem ser a Unica opcdo de material para sanar todas as davidas do aluno e atender todos 0s
objetivos do planejamento do professor e devem estar integrados a outros recursos didaticos.

Por isso, no momento da sele¢do, devemos considerar as fases do desenvolvimento
intelectual e de escolaridade do aluno. Atualmente, diversas tematicas sdo abordadas nas
historias em quadrinhos, essas publicacdes favorecem a escolha adequada para essas fases.

Vergueiro (2014, p. 27-39) destaca essas fases:

e Na Pré-escola é o momento de trabalhar a oralidade, a coordenacdo e as emocdes,
por isso, a leitura dos HQs nessa fase deve privilegiar as narrativas curtas e sem
cobrancas de producdes escritas. A opc¢do pode ser por historias com baldes simples,
com onomatopeias fora e dentro dos balBes, cores variadas e principalmente, ser
trabalhada de maneira ludica.
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e Osalunos do Ensino Fundamental estdo na fase de reconhecimento e apropriacéo da
realidade e sua integracdo acontece rapidamente aos fatos que os circulam,
adquirindo consciéncia de que o mundo vai além de sua casa e escola. A leitura
nessa fase pode ser cobrada porque a sua capacidade de compreensdo dos recursos
dos HQs acontece com mais facilidade.

e Atencdo especial na escolha das historias em quadrinhos para os alunos do Ensino
Médio, eles se encontram em um momento de transicdo da infancia para
adolescéncia, sdo influenciaveis pelo comportamento do grupo que participam, sdo

mais criticos com o material que recebem para leitura.

Considerando essas fases de desenvolvimento, ressaltamos que o material escolhido
deve ser instigante, deve desafiar a sua inteligéncia e favorecer o debate de temas variados em
sala de aula. Assim, as producbes serdo mais ricas em detalhes e proximas da realidade do
aluno.

Do ponto de vista apresentado pelo autor, quanto aos motivos e as fases, consideramos
também a aplicacdo dos HQs nas diversas areas do conhecimento no ensino. No contexto
escolar, além da Lingua Portuguesa, outras disciplinas podem ser contempladas: a geografia,
historia entre outras. Alguns autores como Ramos (2004), Rama (2014), Vilela (2014)
defendem essa aplicacdo nas suas respectivas areas do conhecimento e sugerem propostas de
planos de aula para professores que pretendem trabalhar com os HQs. Nos quadros abaixo

essas propostas estdo detalhadas segundo os autores por disciplinas.

Quadro 3 - Propostas com os quadrinhos em aulas de Lingua Portuguesa

TEMA OBJETIVOS HQs-TIRA

-Fixar a nogdo de que o contexto
torna o uso da lingua adequado ou
inadequado em  determinadas
situacdes

-Adequacao\inadequacao - Chico Bento?;

jDemonstrAar ao aluno que a_lingua -Quarteto Fantéstico®
¢ homogénea e que varia em ]
diferentes aspectos - Cebolinha

-Variagéo linguistica

-Orientar os estudantes para a
Preconceito linguistico existéncia do preconceito
linguistico

-Tira dos Piratas do Tieté

? Ressalvamos que atualmente o modo de falar desse personagem ndo mais pode ser visto como preconceito; fala
do interior/fala da cidade, pois as pessoas do campo estdo na cidade e muitos podem voltar da cidade para o
campo.
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- Fala e escrita

-Aspectos da oralidade

-Caracterizacdo dos personagens

-Depreensdo do sentido por meio

do contexto

-Produgdo de sentido e coeréncia

-Coesdo

-Recursos de expressdo visual

-Mostrar ao aluno que fala e escrita
ndo sdo linguas diferentes, mas

modalidades linguisticas
complementares
-Mostrar que a fala ndo

desregrada’; ao contrario, possui
caracteristicas préprias

-Fazer o aluno perceber como o
uso da lingua é importante para a
caracterizacdo dos personagens em
textos narrativos

- Mostrar ao aluno que muitas
vezes s6 podemos entender o
sentido de uma palavra ou
expressdao por meio de contexto
situacional

-Levar o aluno a perceber algumas
estratégias de producdo de sentido
por meio do conceito de coeréncia

-Mostrar como se ddo alguns
mecanismos de coesdo  nas
histérias em quadrinhos

- Incitar a reflexdo sobre quéo ricos
de informagdo podem ser o0s
elementos visuais utilizados no
processo interativo.

-Quadrinhos dos super-herois

-O super-heréi Overman

-Chico Bento

-Smurfs

-Tira da M6nica

-Tira de As Cobras

-Pinduca

Fonte: Elaborada pela autora de acordo com RAMOS, 2014, p.66-84.

Segundo o autor, algumas sugestbes para 0 ensino da Lingua Portuguesa, porém o

professor pode descobrir outras possibilidades para trabalhar em sala de aula com as historias

em quadrinhos, ele s precisa fazer a op¢do adequada ao tema que ird desenvolver.

Quadro 4 - Propostas com os quadrinhos no ensino de Geografia

TEMA

OBJETIVOS

HQs— TIRA

-Nogdes e conceitos de cartografia

-Desenvolver habilidades de leitura

de simbolos, associando-0s as
informacdes; adquirir noces para
a construcdo de conceito de escala

cartogréfica; identificar e analisar o

-Territorio de bravos, de Luiz Gé

! Desregrada: a lingua falada ocorre num processo de interagdo, em que duas ou mais pessoas dialogam

(RAMOS,2014).
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-Paisagem e espago geogréafico

-Representacédo do espaco

brasileiro

-Capitalismo

-A questdo palestina

-Nordeste e (outros)

uso de diferentes perspectivas de
representacdo do espago
-Desenvolver a observacdo e
identificacdo dos elementos da
paisagem; estabelecer correlacdo
entre os elementos identificados;
reconhecer 0s processos de
producdo do espaco geografico;

- Analisar a representacdo do(s)
espaco(s) brasileiro(s); identificar
possiveis estere6tipos ou
informacdes equivocadas sobre o
espaco  geografico  brasileiro;
analisar a relacdo dos personagens
com os lugares retratados;
-Compreender que caracteristicas
tidas como pessoais ou naturais sdo
produto do processo de producédo
capitalista; identificar os elementos
produzidos pelo sistema capitalista,
referentes a divisdo do trabalho,
relacbes sociais e processo de
producdo; analisar criticamente as
relacbes entre as personagens,
refletindo sobre o papel de cada um
deles;

-Compreender 0 recente processo
de ocupacdo da regido da Palestina;
analisar criticamente os conflitos
arabe-israelenses, levando em
conta as diferentes visdes que 0s
explicam;

- Trabalhar temas relacionados a

regido.

-O Incrivel Hulk

- Batman no Brasil e Wolverine:

Rio de Sangue

- Pato Donald

- Palestina: uma Nagédo Ocupada;

Palestina: na Faixa de Gaza

- Turma do Xaxado

Fonte: Elaborada pela autora de acordo com RAMA, 2014, p. 88-103.

A autora ressalta que os HQs devem ser utilizados como proposta de trabalho mais ampla

na sala de aula, alguns conceitos da geografia possibilitam o seu uso como espaco, escala,
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visdo vertical e obliqua e leitura de simbolos. As histérias em quadrinhos utilizadas na
geografia apenas para leitura de imagem ndo é adequado, comenta a autora. Essas sugestoes

servem para estimular a criatividade do professor no momento de planejar suas atividades.

Quadro 5 - Propostas com os quadrinhos na aula de Historia

ENFOQUES HQs

- llustrar ou fornecer uma ideia de aspectos da  vida | .
social de comunidades do passado -Albuns — A Guerra dos Farrapos; Adeus, chamingo

brasileiro e Principe Valente
- Ler e estudar como registros da época em que foram
produzidos - Chiclete com banana

- Utilizados como ponto de partida de discussdo de
conceitos importantes para a histdria - As aventuras de Conan. o Barbaro

- llustrar a época em que sdo ambientadas: a
arquitetura das cidades romanas e gregas; OS | _Asterix
uniformes dos militares romanos; armas utilizadas
pelos gladiadores, etc

- Discutir temas, conceitos e aspectos importantes, )
sempre atuais: 0 eixo dominacao-resisténcia, o direito | - Asterix
de autonomia dos povos, o conceito de etnocentrismo,
0 julgamento de outras culturas pelos valores e 6tica
da cultura do observador, os ideais de convivéncia
pacifica entre os povos, o respeito a diversidade
cultural, o respeito a diferenga.

Fonte: Elaborada pela autora de acordo com VILELA, 2014, p.109-111.
1.11 A historia em quadrinhos da Turma da Ménica

As histérias em quadrinhos foram durante muito tempo foram ignoradas no ambito
escolar, eram consideradas uma ameacga para o desenvolvimento intelectual das criangas. Essa
culpa pelos males causados a sociedade foi vivenciada no Brasil e em varios paises, Vergueiro
(2014, p.16) comenta que elas eram consideradas “inimigas do ensino e aprendizado,
corruptoras das inocentes mentes de seus indefesos leitores. Portanto, qualquer ideia de
aproveitamento da linguagem dos quadrinhos em ambiente escolar seria, a época, considerada
uma insanidade”, ao contrério do que vimos no passado, hoje, as histérias em quadrinhos

podem ser uma rica fonte de ensino e aprendizagem da leitura e escrita.

Atualmente, reconhecidas como um género textual adequado para o trabalho em sala
de aula, acreditamos que as histdrias da Turma da Monica serdo ideais para 0 ensino e

aprendizagem da escrita. S8o prestigiadas no meio infanto-juvenil especificamente,
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protagonizadas por Monica, Magali, Cascéo e Cebolinha, cuja autoria pertence a Mauricio de
Sousa.

O autor é conhecido como o maior cartunista brasileiro, € membro da Academia
Paulista de Letras ocupando a cadeira n° 24, é o autor brasileiro em quadrinhos mais premiado
e 0 mais famoso. Criou a Turma da Mdnica e Vvarios outros personagens que fazem parte de
uma lista de sucesso como: Chico Bento, Penadinho, Horéacio, Raposdo, astronauta entre

outros.

Mauricio de Sousa nasceu em Sdo Paulo, numa cidade pequena chamada Santa Isabel,
dia 27 de outubro de 1935, em Mogi das Cruzes. Filho do poeta e barbeiro Antdnio Mauricio
de Sousa e da poetisa Petronilha Aradjo de Sousa. Durante a sua infancia gostava de desenhar
e rabiscar no seu material escolar. Na sua adolescéncia mudou-se para Sdo Paulo para
trabalhar no jornal Folha da Manha, escrevendo reportagens policiais. Nesse periodo criou o
personagem o cdozinho “Bidu”, e a partir de uma série com “Bidu e Franjinha”, iniciou sua

carreira de cartunista.

Em 1970, Mauricio de Sousa langou a revista da “Monica”, foi um sucesso, chegando
a 200 mil exemplares, pela Editora Abril. Hoje, suas criagdes alcancam cerca de 50 paises
com os quadrinhos e tiras de jornais, e suas publicacfes chegam a um bilhdo de revistas,
livros ilustrados, revistas de atividades, &lbum de figurinhas, CD-ROMs, livros

tridimensionais e livros em braile.

A Mobnica foi seu primeiro personagem, criada em 1963, inspirada em sua filha de
personalidade forte e briguenta, a menina era gorducha, dentuca e baixinha, tornou-se a
personagem mais conhecida de Mauricio de Sousa. Veste um vestido vermelho e vive
agarrada com seu coelho Sanséo para todos os lugares que vai. Sua primeira revista publicada
foi no ano de 1970, é a primeira personagem de histéria em quadrinhos que recebeu dois
prémios importantes, o primeiro foi no ano de 2007 como “Embaixadoras da UNICEF” ¢ o
segundo no ano de 2008 como “Embaixadora do Turismo Brasileiro”. Ao longo desses anos,
Maonica, Magali, Cebolinha e Cascdo passaram por varias transformacdes desde a sua criacéo
até os dias atuais, no entanto, as caracteristicas fisicas e as cores das roupas se mantém até os

dias atuais.
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Figura22: Exemplo das transformagdes da Monica

197

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso 25 maio 2015.

A criacdo de Cebolinha foi inspiracdo de um colega de infancia de Mauricio em Mogi
das Cruzes, no interior de Sao Paulo, que falava trocando o “R” pelo “L”. Criado em 1960, ele
ja foi mais gordinho, de cabelos espetados, inteligente e malandro, tem um bichinho de

estimacdo chamado Floquinho. Sua primeira revista publicada foi no ano de 1973.

Figura 23: Exemplo das transformacdes de Cebolinha

1960 1970

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 25 maios 2015.

Magali ¢ uma menina comilona e gosta muito de comer melancia, Mauricio de Sousa
apresentou Magali nos HQs em 1963, uma garota delicada e meiga, veste um vestido amarelo.
E a melhor amiga da Mdnica, seu bichinho de estimagio é o gato Mingau. Foi criada em

1963, porém sua primeira revista foi publicada em 1989.
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Figura 24: Das transformacdes de Magali

1964 1970

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 25 maio 2015.

Cascdo foi criado em 1961, também inspirado na amizade de infancia de Mauricio, que nao
gostava de tomar banho. E um garoto esperto, que gostava de inventar seus brinquedos
usando sucata. Sua primeira revista foi publicada em 1982, seu bichinho de estimacdo € um

porquinho chamado Chovinista.

Figura 25: Exemplo das transformagdes de Cascéo

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 25 maio 2015.

Considerando o HQ como uma fonte para o estudo da linguagem escrita e oral, e tendo
como representante desse género textual o maior escritor brasileiro de HQ, Mauricio de

Sousa, elegemos a sua obra A obra por abordar temas sociais e educativos, que tratam das
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diferengas, respeito, saude, ecologia, higiene e inclusdo de pessoas com deficiéncias. As
aventuras com o0s personagens divertem e ajudam na formacdo de valores da crianca,

aquisicdo do conhecimento, cultura e educacéo.

A intertextualidade € um dos elementos linguisticos presentes nos HQs de Mauricio de
Sousa, 0 autor constroi um texto com a presenca de outros textos, (ELIAS; KOCH, 2014, p.
86) definem a intertextualidade como “todo texto ¢ um mosaico de citagdes, de outros dizeres
que o antecederam e lhe deram origem”. Entdo, o texto sempre existira na presenc¢a de outros

textos, nas historias da Monica acontecem por meio de aluséo ou citacdo a outros textos.

No HQ da Mbnica, Mauricio de Sousa faz uma citacdo a histéria de Chapeuzinho
Vermelho, bastante conhecida no publico infantil. O conhecimento da histdria é ativado no
momento da leitura, Sendo assim, percebemos claramente a intertextualidade na historia em

quadrinhos que sugerimos nesse exemplo.

Figura 26: Exemplo de citacéo a historia de Chapeuzinho Vermelho

& ASSIM...

MONICA! a0

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 30 maio 2015.

No quadro o autor faz uma alusdo ao super-heréi Hulk, é um personagem bastante

conhecido pela cor verde e muito forte.
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Figura 27: Exemplo de aluséo ao super-heroi Hulk

Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 30 maio 2015

Muitos recursos intertextuais das mais variadas fontes sdo utilizados pelo autor para
compor as suas histdrias, como filmes, mdsicas, contos de fadas, programas de televisdo,
classicos da literatura entre outros, para manté-las atualizadas e interessantes. Isso demonstra
o grau de informatividade que Mauricio de Sousa mantém nas suas historias, Marcuschi
(2008, p. 132) comenta que “num texto deve ser possivel distinguir entre o que ele quer
transmitir e o que € possivel extrair dele”. Percebemos esse elemento linguistico nas historias

porque sdo abordados temas variados.

Além dos motivos apresentados, consideramos outras razdes, que justificam a escolha

pelas histdrias da Turma da Mdnica para trabalhar o ensino e aprendizagem da escrita:

e As histérias em quadrinhos da Turma da Monica conquistaram leitores de todas as
idades desde a sua cria¢do nos anos 70;

e Sdo ricas quanto a presenca dos elementos composicionais do género;

e E uma narrativa que combina a linguagem visual e verbal;

e A turma da Modnica apresenta cenarios proximos a realidade do aluno por ser uma
produgéo nacional,

e A Turma da Monica bebés apresenta desenhos e textos que relinem cenarios e agoes
que despertam a imaginacdo, possibilitando uma identificagdo maior com o publico
infantil.

Consideramos essas HQs um material rico para estudo linguistico e um recurso
didatico adequado para préatica docente. A sua utilizacdo € oportuna pela existéncia de
textos e imagens que auxiliam na ampliacdo de vocabulérios, na compreensdo de
conceitos e aprendizagem da leitura e escrita. Ideal para elaboracdo de uma sequéncia
didatica.
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2. METODOLOGIA

Apresentamos neste capitulo uma exposicdo detalhada de todos os procedimentos
metodologicos desenvolvidos nessa pesquisa. Todas as etapas estdo detalhadas de forma a
demonstrar o desenvolvimento do estudo desde o inicio do projeto de intervencdo com a

Sequéncia Didatica até a etapa da anélise das producgdes textuais dos alunos surdos.

2.1 Método da Pesquisa

Essa pesquisa se caracteriza como qualitativa, segundo Ludke (2005, p.16) esse tipo
de pesquisa aprofunda o contetido analisado, pois “tem o ambiente natural como sua fonte
direta de dados e o pesquisador como seu principal instrumento”. O foco da pesquisa
qualitativa estd no estudo dos processos que 0S sujeitos vivenciam, para issO possui
caracteristicas variadas nos métodos e nos instrumentos de coleta dos dados. Entre 0os mais
aplicados estdo a entrevista, a analise documental e a observacao participante ou néo.

Para nossa pesquisa temos como foco a observacdo participante, porque entendemos
que o ser humano por natureza costuma observar, conhecer e compreender 0s acontecimentos
e situacBes. Para Mann (1970, p. 96) a observacdo participante é uma “tentativa de colocar
observador e o observado do mesmo lado, tomando-se o observador um membro do grupo de
modo a vivenciar o que eles vivenciam e trabalhar dentro do sistema de referéncia dele”.
Dessa forma é de suma importancia que o pesquisador observe atentamente em busca de
acontecimentos especificos durante a sua busca dos dados.

Para nossa pesquisa realizamos a observagéo participante na turma do 5° Ano com 35
alunos ouvintes e um aluno surdo, onde foi possivel observar que a pratica pedagdgica pode
influenciar no processo de aprendizagem desse aluno. Ressaltamos que a observagéo
participante nesse sentido foi de grande importancia, pois obtivemos informagdes as quais nao
seriam possiveis caso néo tivéssemos realizado essa observagéo participante.

A observagdo participante consiste na participacdo do pesquisador como membro
integrante do grupo estudado, para fazer parte desse grupo alguns objetivos seriam
necessarios segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 192) “o objetivo inicial seria ganhar a
confianca do grupo, fazer os individuos compreender a importancia da investigacdo, sem

ocultar seus objetivos e missdo”. Nessas condi¢cdes procuramos a partir das produgdes textuais
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da historia em quadrinhos, investigar como acontece o processo de ensino e aprendizagem da
Lingua Portuguesa na modalidade escrita para o aluno surdo.

2.2 Constitui¢do do corpus

Selecionamos para coleta de dados as producdes textuais de um aluno surdo do 5° ano
do Ensino Fundamental que faz uso da LIBRAS, no entanto ndo tem acesso a escrita na
Lingua Portuguesa. Para isso, realizamos no primeiro momento uma visita a escola e fizemos
uma observacdo participante para verificarmos a dinamica da sala de aula, para verificacdo da
pratica pedagdgica da L2 para o aluno surdo.

Nossa proposta surgiu na tentativa de responder alguns questionamentos a respeito do
ensino e aprendizagem da escrita para o surdo, a partir das concepc¢des sobre 0s géneros
textuais, em especial, 0 género textual histéria em quadrinhos. Sabemos da importancia de
trabalhar com textos em sala de aula, para Marcushi (2008) o trabalho do professor deve
sempre acontecer com o texto numa abordagem de género textual. Nessa perspectiva 0
material escolhido atende a nossa proposta de intervencdo, por entendermos que auxilia no
desenvolvimento da pratica da escrita do surdo, porque incorpora linguagem visual a
linguagem escrita.

Realizaremos a pesquisa em uma escola municipal na cidade do Paulista, situada no
bairro do Janga, que funciona com trés turnos; pela manha com a Educacdo infantil e do 1° ao
5° Anos. No turno da tarde do 6° ao 9° Anos e a noite com o EJA. Para 0 ano de 2015, a
escola tem matriculado cerca de 900 alunos entre eles, cinco alunos surdos, sendo dois alunos
no 4° ano, dois alunos no 5° Ano e um aluno no 9° Ano. A escola conta com dez professoras
da Educacdo Infantil ao 5° Ano, dez professores do 6° ao 9° Ano nas disciplinas especificas,
uma professora do Atendimento Educacional Especializado (AEE) e um intérprete que
comparece na escola trés vezes por semana.

Observamos que a presenca de um interprete na sala de aula é muito importante, pois
segundo Lacerda (2009) o interprete pode intermediar as relacbes no contexto escolar,
contribuindo com a prética pedagdgica e com as implementacGes das estratégias de ensino da
L2. Dessa forma garantido a transmissdo dos conhecimentos e detectando as dificuldades
apresentadas no ensino e aprendizagem.

A autora ressalta também que “o intérprete pode, por sua atuacdo, colaborar com

informacdes e observagdes que ampliem os conhecimentos dos professores sobre a surdez e
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0s modos de abordar diversos temas” (LACERDA, 2009, p.35) Por esse motivo, acreditamos
que a presenca do interprete durante a intervencdo realizada na referida escola foi muito
importante para garantir a proposta de desenvolvimento das habilidades da escrita com o0s

alunos surdos.

2.3 Sujeito da pesquisa

Para descricdo utilizamos producdes de um aluno surdo, onde adotamos nome ficticio
para preservar sua identidade, denominamos de W para identificacdo durante as analises das
producdes textuais. Vale salientar que a opcao por conta de dois fatores: estar matriculado em
uma turma do 5° Ano com trinta alunos ouvintes e estar fora da faixa etaria e sem ter acesso a

escrita.

2.3.1 Perfil de W

O aluno W tem 13 anos e esta matriculado no 5° ano do Ensino Fundamental no turno
da manha da referida escola. Em relacdo ao seu histdrico escolar tivemos a informacéao de que
ingressou na escola aos sete anos de idade, ndo conhecia a LIBRAS, sua comunicagdo era
realizada através de sinais caseiros, que desenvolveu com sua mée e irmdos. W é um aluno
surdo profundo bilateral, devido ao sarampo que teve aos nove meses de idade. J& em relagéo
a sua familia; seus pais e irmdos sdo ouvintes e ndo sabem falar em LIBRAS. Quando nos
referimos ao seu comportamento em sala de aula aparenta ser um aluno tranquilo e realiza as
atividades propostas pela professora. W frequenta a sala do AEE na escola e ja sinaliza o
alfabeto, animais, cores, alimento, nimeros e objetos, porém ndo faz uso da escrita em

portugués.

2.4 Instrumento da pesquisa

Como instrumento da pesquisa utilizamos algumas atividades de escrita durante os modulos

com os elementos do HQ e os vocabularios do mesmo. Para o corpus deste trabalho

* Surdo profundo — individuo que apresenta perda auditiva superior a noventa decibéis. Esse tipo de surdez
impede a percepgdo e identificagdo da voz humana e consequentemente de adquirir naturalmente a linguagem
oral.

71



empregamos a sequéncia didatica com as historias em quadrinhos da Turma da M®onica, onde
foram desenvolvidas todas as etapas que esse instrumento oferece segundo os autores (DOLZ;
NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004). A sequéncia didatica foi realizada na sala de aula coma
presenca da professora, todos os alunos, ouvintes e surdo e sempre com a presenca do
interprete para realizar as leituras em LIBRAS, no entanto, para as analises das produgdes
escritas, coletamos apenas do aluno W. A proposta de intervencéo teve inicio no segundo
bimestre de 2015, a transcricdo das producdes textuais foram realizadas levando em

consideracdo a Lingua Portuguesa, e tendo a LIBRAS como mediadora de todo processo.
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3. ANALISE DOS DADOS

O procedimento para coleta dos dados aconteceu inicialmente com a visita a escola,
conforme dia e hora marcados. Durante a vista, a gestora solicitou o projeto de pesquisa para
que fossem analisados os objetivos do projeto de intervencdo pela equipe pedagdgica. No
segundo agendamento fomos informados que a pesquisa poderia ser realizada, porém as
identidades dos participantes e da escola deveriam ser preservadas.

Em seguida aconteceram as visitas a sala de aula, a primeira visita para observar o
ensino da escrita para os alunos surdos e nas visitas seguintes a aplicagédo do projeto de
intervencdo que contempla os seguintes procedimentos: apresentar historias em quadrinhos
lidas e discutidas em LIBRAS; oferecer uma histéria em quadrinhos sem texto para producéo
inicial; elaborar atividades escrita e LIBRAS durante os modulos; propor uma reescrita da
producdo inicial e produzir uma histdria em quadrinhos, que aconteceu durante os meses de
maio e junho de 2015, onde as atividades transcorreram da seguinte maneira: trés horas aulas
para apresentacdo da situacdo, duas horas aula para producdo inicial, trés horas aulas para
cada mddulo, duas horas aulas para reescrita da producdo inicial e duas horas aula para
producdo de uma histéria em quadrinhos.Neste sentido, nossa coleta de dados foi realizada
através das atividades de escrita desenvolvida pelo aluno surdo durante a aplicacdo dos
moédulos da sequéncia didatica. Quanto as anélises dos dados foram realizadas a partir da
producdo inicial, a reescrita dessa producdo inicial e producdo escrita de uma histéria em

quadrinhos.

3.1 Proposta de intervencdo para o ensino da Lingua Portuguesa como L2 — Sequéncia
Didatica

Os estudos e reflexdes realizadas até 0 momento sobre o ensino da Lingua Portuguesa
como segunda lingua para o surdo, género textual e o género textual histérias em quadrinhos,
levou-nos a desenvolver um trabalho com géneros textuais de forma mais funcional.

Entdo, numa perspectiva de aprendizagem da escrita a partir de géneros textuais,
elaboramos uma sequéncia didatica, priorizando a pratica pedagdgica planejada, sugerida
pelos autores Dolz; Noverraz; Scheuwly (2004).A escolha deve-se ao fato de entender as
possibilidades de aprendizagem da escrita através de procedimentos sistematizados.

Segundo os autores, a sequéncia didatica define-se como “um conjunto de atividades
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escolares organizadas, de maneira sistemética, em torno de um género textual oral ou
escrito”(DOLZ; NOVERRAZ;SCHNEUWLY 2004, p.82). E realizada com o objetivo de
proporcionar para o aluno as habilidades na construcdo de um género textual, permitindo ao
mesmo tempo observar os conteddos de ensino, 0s objetivos de aprendizagem e as
necessidades de variar 0s suportes, as atividades, os exercicios e as dominantes das aulas
(estudo linguisticos, leitura e escrita), os autores acrescentam ainda (Idem, p.83):

A sequéncia didatica tem como finalidade proporcionar ao aluno procedimentos para

realizacdo de todas as tarefas e as etapas que ira produzir o género textual. A sua

elaboracdo na concepcdo original envolve as seguintes atividades a serem
desenvolvidas no processo de producéo textual, conforme.

Por essa razao, a proposta a ser apresentada deve ser considerada como uma busca na
construcdo da escrita, que apresenta metodologia e procedimentos para o ensino com géneros
textuais, realizada de forma ordenada onde os procedimentos séo desenvolvidos por madulos.
Sendo assim, a Sequéncia Didatica sugerida pelos autores ldem, p.98)apresenta a seguinte

estrutura:

Quadro 6-Esquema da Sequéncia Didatica

Apresentacio | PRODUCAO Produgéo
da situacéo INICIAL final

Fonte: Dolz,;Noverraz; Scheuwly (2004, P. 83)

As atividades propostas foram organizadas em quadros, seguindo a estrutura da
sequéncia didatica, que estar sistematizado da seguinte forma: Apresentacdo da Situacdo,
Producdo Inicial, Mddulo 1, Modulo 11, Modulo 111, Reescrita da producéo Inicial e Producédo

de uma Histdria em Quadrinhos.

3.1.1Apresentacao da Situacao

A apresentacdo da situacdo de acordo com (Idem, p.84) “¢ o momento em que a turma
constréi uma representacdo da situacdo de comunicagdo e da atividade de linguagem a ser

executada” ¢ uma etapa muito importante, momento de despertar a motivagdo e o interesse
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pelo género textual que irdo trabalhar, expor para o aluno surdo que durante algumas aulas,
ele estara envolvido em um projeto de comunicacao que sera realizada na modalidade escrita,
com varios momentos de estudo sobre as historias em quadrinhos e seus elementos. As
atividades serdo realizadas em etapas com diferentes momentos sobre as HQs.

Todos os alunos da sala participaram do projeto, porém s6 foram analisadas as
produgdes escritas dos alunos surdos. Todas as producdes foram apresentadas para a turma,
no caso do aluno surdo a apresentacao foi apresentada em LIBRAS com auxilio do intérprete.

Assim completam a apresentacdo afirmando que:

a sequéncia comeca pela definicdo do que é preciso trabalhar a fim de desenvolver
as capacidades de linguagem dos alunos que, apropriando-se dos instrumentos de
linguagem préprios ao género, estardo mais preparados para realizar a producéo
final.(Ibidem, p. 87)

A apresentacdo das historias em quadrinhos e das atividades foram desenvolvidas de
maneira que o aluno percebesse a importancia do género textual na construgéo da sua escrita.
E principalmente todas as etapas precisaram ser bem definidas e apresentadas em LIBRAS

pelo intérprete.

Quadro7- Apresentacdo da situacao
Data: 06-05-2015

Tempo: 3 horas aula

OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS

-Conhecer os personagens e o | -O professor apresenta o género
escritor da histéria da Turma da | textual HQ e as diversas
Ménica revistas da Turma da Ménica e
o intérprete sinaliza.
-Compreender a estrutura do
género textual histéria em |- O professor apresenta 0s
quadrinhos personagens e 0 escrito da
Turma da Mbnica e o intérprete
-Familiarizar com os elementos | apresenta em LIBRAS.

da historia em quadrinhos

- O professor fala sobre os
-Relatar suas experiéncias em | elementos que constitui os HQs
portugués e LIBRAS com os | e o interprete sinaliza.

HQs
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-Realizar atividades de leitura
em portugués e LIBRAS

-O  professor destaca as
diferencas da linguagem verbal
e ndo-verbal dos HQs.

-Videos com os personagens da
Turma da Manica

-Leitura em portugués realizada
pelo professor e em LIBRAS
pelo intérprete de uma historia

da Médnica.

-Videos escritor

com O
Mauricio de Sousa

-Divertir com a leitura do HQ

da Mé6nica -O aluno surdo relate em

LIBRAS e o0s ouvintes em
portugués todos 0s pontos
apresentados pelo professor e
pelo intérprete.

-Relacionar linguagem verbal e
néo-verbal de modo a produzir
sentido

-Histéria para leitura da Turma
da Mbnica

Fonte: Freitas, 2015.

Essa etapa o professor apresentou o genero textual HQ que foram trabalhado as
atividades e as producdes escrita. Todos os alunos da sala foram informados sobre os
elementos que compde os HQs, os personagens e escritor da Turma da Mobnica e a
importancia da linguagem verbal e ndo-verbal enquanto genéro narrativo. Realizamos a
apresentacdo da situacdo,o interprete sinalizou em LIBRAS e todo material (anexo 1)ficou
exposto no mural da sala, dessa forma todos os alunos da sala, ouvintes e o aluno surdo

poderam observar os recursos utilizados na apresentacao da situacéo.

3.1.2 Producéo Inicial
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Antes da producéo inicial foi necesséria a retomada de alguns pontos sobre o que j& foi
visto do HQ na apresentacdo da situacdo. O contato inicial com a produgéo do género textual
HQ foi de suma importancia, o professor observou os conhecimentos prévios e a real situacéo
do aluno surdo no processo da escrita. Dolz, Michele; Noverraz; Schneuwly (2004 p.87)
comentam que “¢ assim que se definem o ponto preciso em que o professor pode intervir
melhor e o caminho que o aluno tem ainda a percorrer, uma avaliacdo foi necessaria para o

planejamento dos modulos durante a sequéncia didatica.

Quadro 8-Producéo inicial
Data: 13-05-2015
Tempo: 2 horas aula

OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS

-Produzir uma histéria em -HQ da Turma da Ménica para

quadrinhos  em  portuguas | “O Professor entrega para 0 | nrodyco escrita do aluno.
escrito alunos uma histéria em

quadrinhos  sem  linguagem | _ | 4pjs, caneta e borracha.
escrita e o intérprete sinaliza em
LIBRAS para os alunos.

-Antes da escrita, o aluno relata
em LIBRAS a histéria da
Monica

Fonte: Freitas, 2015.

A producdo inicial da histéria em quadrinhos da Turma da Monica (anexo 2) foi um
momento de observacfes dos conhecimentos prévios dos alunos, inicialmente ndo atribuimos
uma nota, apenas fizemos as observacdes necessarias em relacdo a escrita do aluno surdo. A
analise dessa producdo permitiu avaliar as dificuldades encontradas no entendimento da

historia durante a sinalizagdo em LIBRAS e a escrita em portugués.
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Baseado nos autores mencionados, 0os moédulos a seguir foram elaborados com

elementos que compdem o HQ como demonstrado a seguir.

Quadro 9- Modulo I. Quadro, baldo, onomatopeia

Data: 20-05-2015
Tempo: 3 horas aulas

OBJETIVOS

ATIVIDADES

RECURSOS

QUADRO

-Conhecer a importancia dos
qguadros como um elemento
para constituir a narrativa;

-Perceber que a disposi¢do dos
quadros determina o sentido da
narrativa;

BALAO
-Compreender a importancia
dos baldes como elemento da

narrativa nos HQs.

-Reconhecer varios tipos de
baldes.

-O professor apresenta 0s
quadros e seus significados e o
intérprete sinaliza em LIBRA.

-O professor demonstra a
disposicao dos quadros no HQ
e 0 intérprete sinaliza para
todos da sala.

-O professor explica para 0s
alunos que os  balbes
representam a fala dos
personagens e 0s sentimentos
do personagem.

-Explicar que o baldo tem uma
funcdo dependendo do seu
formato.

-O professor distribuiu as
atividades com baldes e o
interprete sinaliza para todos
da sala.

-Cartaz com modelos de quadros e

seus significados.
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-Atividade com baldes;

-Jogo da memaria com baldes

-Cartaz com as onomatopeias;
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ONOMATOPEIA
-Compreender que a
onomatopeia € um elemento da
narrativa que constitui os HQs.

-Reconhecer o significado das
onomatopeias dentro e fora dos

- O professor explicou para 0s
alunos que as onomatopeias
sdo palavras que representa
sons emitidos por pessoas,
animais e pela natureza e o
intérprete sinaliza.

ONOMATOPOEIA
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baldes; -O professor distribuiu a
atividade com as
onomatopeias e 0 intérprete

sinaliza em LIBRAS.

CRACKLE! RERRRRR!

-Atividade com onomatopeias;

- Caneta, lapis, papel e borracha.

Fonte: Freitas, 2015.

O primeiro maédulo foi trabalhado de modo que os alunos compreendessem o significado
desses elementos para composicdo da narrativa, desenvolver a criatividade e a autonomia dos
alunos para o momento final de produzir a sua histéria em quadrinhos. Desenvolvemos o
primeiro médulo utilizando cartazes com modelos de quadros, balGes e onomatopeias e em
seguida os alunos realizaram atividades (anexo 4) referentes aos objetivos propostos. O
intérprete esteve presente durante as aulas sinalizando para os alunos. Os cartazes ficaram
expostos no mural da sala de aula para apreciacdo dos alunos e fixacdo dos elementos

apresentados.

Quadro 10 - Médulo I1. Escrita dos nomes dos personagens
Data: 25-05-2015

Tempo: 3 horas aulas

OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS

-Ler em LIBRAS o0 nome dos | -O professor prepara os cartazes | -Cartaz dos personagens com 0s

personagens; com a Monica, Cebolinha, | nomes escritos em portugués;
Magali e cascdo escrito em
-Escrever em Lingua | portugués e apresenta para a

Portuguesa 0 nome da Mbnica,
Magali, Cebolinha e Cascdo.

turma e o interprete apresenta
em LIBRAS para que seja
identificado e sinalizado pelo
aluno surdo.

Mobnica Magali Cebolinha Cascéo

-Atividade para escrita com o0s

-O aluno faz a leitura em nomes:;

LIBRAS e transcrever como foi
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sinalizado em portugués.
-Ap6és a sinalizacdo, a ChCE
professora realiza atividades
ludicas com jogo da memédria
com figura, nome e sinal,
guebra-cabeca com figura e
nome.

DE ONDE VOCE CONHECE ESTES PERSONAGENS?

-Cacga-palavras com 0s nomes
dos personagens;

-Jogo da memdria com o0s
personagens com figura e
escrita;

-Quebra cabeca com o0s

personagens.

olol<lol=[=

X|O|-|Z|[>»|X
>X|O|— |T|>|x
>0 < |>|>»|w

O|0 > |—|>|>

> O|<|m|>| O

Fonte: Freitas, 2015.

A partir da lista com as figuras e os nomes dos personagens que foram apresentados
pela professora para os alunos na aula, as atividades (anexo 5) foram realizadas em dupla. O
intérprete auxiliou a dupla onde o aluno surdo W participava, e em seguida todos
apresentaram para 0s colegas de sala e expuseram serdo no mural junto comas outras

atividades como de costume.
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Quadro 11 - Mdbdulo 111. Escrita dos nomes de alimentos, objetos e cores do HQ

Data: 28-05-2015

Tempo: 3 horas aulas

OBJETIVOS

ATIVIDADES

RECURSOS

-Escrever em portugués os
nomes dos alimentos, objetos
e cores do HQ.

-Realizar leitura em LIBRAS
dos alimentos, objetos e
cores.

-O professor apresentou 0s
alimentos com figuras e
nomes em portugués escrito e
o intérprete sinalizam para 0s
alunos da sala de aula os
alimentos e a palavra escrita
em portugués.

-O professor mostra a lista com
objetos com figuras e nomes em
portugués escrito e o intérprete
sinaliza os objetos e a palavra
escrita.

-O professor lista as cores
com figuras e escrita e 0
intérprete sinaliza.

-0 aluno sinaliza os
alimentos, objetos e cores e
as palavras escritas.

-Cartaz com lista das cores
com nomes e sinal;

Uexplnfsioadettoas Hopapet. oo b

2R4504Q40%

-Cartaz com alimento e
objetos e nomes do HQ;
-Jogo da memoria com sinale
escrita das cores;

s

BOLO

PICOLE MELANCIA

CAMACOELHO PICOLE

Fonte: Freitas, 2015.

Acreditamos que a presenca desse modulo enriqueceu bastante o vocabulario dos

alunos, pois 0 mesmo apresenta elementos que faz parte do contexto do HQ da Turma da
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Maonica. Trabalhar as cores, objetos e alimntos teve como objetivo a aprendizagem da escrita
e da LIBRAS.

Concluimos todos os modulos, os cartazes com as figuras dos alimentos, cores e
objetos, personagens e os elementos do HQ escritos em portugués ficaram exposto no mural
da sala. Nesse momento permitimos que o aluno explorasse em LIBRAS todos os elementos
do HQ e os vocabularios apresentados.

Em relacdo a aprendizagem dos verbos, realizamos uma atividade ludica com
dramatizacdo na sala de aula. Como recurso para esse conteddo, utilizamos imagens de
pessoas praticando diferentes acGes que foram colocadas dentro de uma caixa decoradas e
com sinais de algumas acOes colados, a qual chamamos de “caixa surpresa”. Separamos a
turma em grupos e o interprete ficou responsavel para desenvolver esta atividade em sinais no
grupo em que o aluno surdo fazia parte. Cada grupo sorteou 0s seus verbos e juntos

desenvolveram a apresentagéo.

Quadro 12 - Reescrita da produgéo inicial
Data: 03-06-2015

Tempo: 3 horas aulas

OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS

-Reescrever uma historia em | -O professor entrega para o | -Atividade para construcdo de
guadrinhos da Turma da | aluno a histéria em quadrinhos | frases.

Ménica. da Turma da Mbénica que ja
escreveram na producéo inicial.
-O intérprete  sinaliza as
orientacdes da professora para
esse momento.

Fonte: Freitas, 2015.

Nessa etapa final se fez necessario uma revisdo do que produziu e uma reescrita da
producdo inicial. Dessa forma verificamos se o aluno avangou na sua aprendizagem, entdo

sugerimos que o aluno escrevesse a mesma histéria em quadrinhos da produgéo inicial.
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Quadro 13 - Producdo escrita de uma historia em quadrinhos
Data: 10-06-2015

Tempo: 3 horas aulas

OBJETIVOS ATIVIDADES RECURSOS

- Producdo escrita de uma | -O professor solicita para os | -Historia em quadrinhos
histéria em quadrinhos. alunos que produza uma | impressa paraa producdo final.
histéria em quadrinhos.

-O professor sinaliza para o
aluno em LIBRAS sobre os
conhecimentos adquiridos para
escrita.

Fonte: Freitas, 2015.

Chegamos a etapa final da sequéncia didatica, momento em que o aluno produziu sua
histéria em quadrinhos com tempo necessario para esquematizar os quadros, balGes, escrever
o texto e ilustrar, e entdo pudemos realizar uma avaliacdo. Para isso, consideramos no
momento da avaliacdo os textos do aluno surdo e as atividades realizadas durante os modulos.
Em relacdo a avaliacdo realizada, Fernandes (2011, p. 118) comenta que:

Em relacdo a avaliacdo da producdo escrita, é fundamental valorizar o contelido
desenvolvido pelos alunos, buscando a coeréncia em seu texto, mesmo que a

estruturacdo frasal ndo corresponda aos padrdes exigidos para o nivel/série em que
se encontra.

No que se refere a avaliacdo, a autora ressalta a importancia de avaliar o texto do aluno
surdo de acordo com as estratégias que sdo utilizadas durante a producéo, considerando que a

LIBRAS sera o ponto de partida para a aprendizagem.

3.2 Producéo do aluno

Diante da metodologia desenvolvida, este capitulo analisou as producdes das histérias
em quadrinhos do aluno surdo com a aplicacdo da sequéncia didatica. Passamos entdo para as
analises dos dados que foi realizada da seguinte forma: as producgdes iniciais do aluno, a

reescrita producdo inicial e a construcdo de uma histéria em quadrinhos.

3.2.1 Desempenho do aluno surdo W em relacdo a Lingua Portuguesa na modalidade

escrita
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Para descricdo e analise das historias em quadrinhos dos informantes, mantivemos os
textos em portugués originais dos alunos surdos. Na producdo textual foi utilizada uma
metodologia de ensino da Lingua Portuguesa baseada em recursos visuais mediada pela
LIBRAS.

A aprendizagem da escrita passou por procedimentos sistematizados se constituiu
uma sequéncia didatica a partir do género textual historia em quadrinhos. A escolha deve-se
aos recursos visuais que o género textual oferece, entre outros motivos que possibilitam um
desempenho melhor da aprendizagem, como ressalta Vergueiro (2014),0 qual verificamos nas
analises seguintes.

A anélise das producdes do aluno surdo W foi realizada com base na discusséo em sala
de aula durante a apresentacdo da situacdo da sequéncia didatica. Para essa etapa foram
levadas varias histérias em quadrinhos da Turma da Ménica, a partir disso os alunos passaram
a ter contato mais proximo com esse género textual. Observamos que o aluno se mostrou

entusiasmado e curioso, para o aluno era seu primeiro encontro com os HQs.
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Figura 28: HQ I: Producéo inicial do aluno W aos 13 anos de idade, cursando o 5° Ano,

2015.

CRIE SUA PROPRIA HISTORIA EM QUADRINHOS

) meéniea ~— <o

© 108 WA B0 08 SOUTA FROSLIOL S BRASL

Fonte:Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 02 abr. 2015.
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A producéo inicial do aluno surdo W foi realizada a partir da apresentacéo da situagéo
realizada pela professora e sinalizada pelo interprete. Durante a realizacdo da atividade
percebemos a tentativa do aluno de escrever a histéria em quadrinhos, fazendo uso de sua
memoria visual a partir de uma lista do alfabeto que esteve afixada na parede da sala de aula
no inicio do ano letivo. N&o consideramos ainda 0 comego da construcdo da escrita, mas é o
inicio de uma futura narrativa. Dessa forma Quadros e Schmiedt (2006, p.44) afirmam que
“por mais simples que possa parecer, pois 0 objetivo maior ¢ leva-lo a ter vontade de escrever
0 que pensa, reconhecer que seus pensamentos sdo importantes e que todos podem ser
registrados”.

A autora ressalta a importancia desse momento na producdo do aluno surdo, pois esta
iniciando o processo de aprendizagem de uma segunda lingua. Com essa atividade de escrita 0
aluno fez a coépia das letras, diante dessa realidade concordamos com Quadros (1999) ao
afirmar que o aluno s6 copia porque ndo compreende 0 processo da escrita em L2, seguindo
apenas 0 modelo de aprendizagem do ouvinte, a autora também ressalta que para a maioria
dos surdos, essa ainda € a pratica vivenciada em sala de aula. Observamos ainda nessa
producdo que a aluno se encontra no estagio inicial de producdo da escrita, nessa perspectiva
as autoras afirmam que “ndo € necessario, num primeiro momento uma preocupagao
exagerada com a estrutura frasal na Lingua Portuguesa” (QUADROS; SCHMIEDT, 2006
p.44).
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Figura 29: Reescrita da producéo inicial do aluno W, cursando o 5° Ano, 2015.

CRIE SUA PROPRIA HISTORIA EM QUADRINHOS
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Fonte: Disponivel em: www.turmadamonica.com.br. Acesso em 02 abr. 2015.
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Como podemos observar com a reescrita da producdo inicial do aluno surdo, fica
evidente que 0 mesmo consegue escrever 0s vocabularios adquiridos durante a realizacdo das
atividades. Diferentemente da escrita inicial, o aluno demonstra um processo de aprendizagem
da escrita. Isso mostra que a metodologia desenvolvida a partir de procedimentos didaticos
adequados, utilizando os recursos visuais e principalmente a presenca do interprete
intermediando todo processo foram eficazes no ensino da L2.

Verificamos que nos quadros 1,2, 4 e 8 escreve o verbo COMER no infinitivo, é muito
comum encontrarmos textos de surdos na fase inicial da escrita dessa forma, segundo
Brochado (2003) verifica-se “o uso preferencialmente, no infinitivo”, seria uma estratégia de
transferéncia da LIBRAS (L1) para a escrita da Lingua Portuguesa (L2). No quadro (3) o
aluno escreve PICLE verificamos a falta da vogal “0”, no quadro (5) o aluno escreve
MEALIA (melancia), ha uma troca de lugar da consoante L e a auséncia das consoantes N e
C, acreditamos que a auséncia das letras e a troca na ordem n&o seja um erro gramatical, mais
uma questdo visual. Quanto a auséncia da acentuacdo na palavra PICLE (picolé) é comum
durante a aprendizagem da escrita, os surdos apresentarem essa dificuldade, como néo

pronuncia a palavra ndo percebem a tonicidade.
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Figura 30 - Producéo de uma historia em quadrinhos

Fonte: Elaborada pelo aluno W, junho 2015.
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Para finalizar a sequéncia didatica, o aluno realizou a construgdo de uma histdria em
quadrinhos, onde o interprete sinalizou todos os procedimentos que o aluno deveria seguir
para realizar a atividade, que além do HQ o aluno escreveu uma frase. Verificamos com a
atividade pontos importantes na producédo do género:

1. O aluno utilizou 4 quadros de tracos retos para moldurar a sua historia e informar os
principais fatos de sua historia;

2. O aluno demonstrou entender que os balBGes que utilizou tém a funcdo de expressar
qual personagem esta falando;

3. As expressoes faciais dos personagens mostram a sua tristeza no momento de entregar
seu alimento, com essas expressdes o0 aluno mostrou qual o estado emocional dos
amigos de Magali;

4. Quanto as cores utilizadas pelo aluno foram as que identificam cada personagem da
historia da Turma da Mdnica, ao utilizar os quadros, balfes eas expressdes faciais 0
aluno demonstrou a interacdo entre dois cddigos. Para Vergueiro(2014) o HQ é
constituido por dois codigos o visual e o verbal. Cada um desses ocupa, dentro dos
quadrinhos, um papel especial, reforcando um ao outro e garantindo que a mensagem
seja entendida em plenitude;

5. A histdria produzida apresenta elementos da narrativa no HQ;

6. As letras utilizadas foram maidsculas e de imprensa que sao apropriadas para os HQs;

7. O aluno construiu um texto “Magali comer tudo picule bolo melancio” percebemos
nessa constru¢do que o aluno mudou a forma de escrever “picle para picule” e “mealia
para melancio” e utiliza a estrutura SVO, que segundo Brochado (2003, p.309) é o
“aparecimento de constru¢do de frases na ordem SVO, mas maior quantidade de
construgdes tipo topico-comentario”.Compreendemos que ao utilizar essa estrutura o
aluno esta transferindo estruturas da lingua de sinais (L1) para a Lingua Portuguesa
(L2) e o ponto que podemos destacar ¢ a escrita da palavra “tudo”, demonstrando um
avanco significativo na producéo desse texto;

8. O aluno com a sua narrativa sabe 0 que quer escrever, para quem esta escrevendo e
entende a estrutura do género histéria em quadrinhos;

9. O aluno foi capaz de transformar a sua histéria em quadrinhos em um texto que
apresenta marcas da LIBRAS, mas demonstra sentido para o leitor;

Na analise dessa producdo notamos que o verbo “comer” ainda ndo sofreu flexdo,

houve omissdes de algumas letras, ndo acentuou a palavra picolé e ndo utilizou a pontuacéo
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correta. No entanto, o aluno, demonstrou que seu texto tem sentido para o leitor, como
ressaltam Elias e Koch (2014),podemos destacar também a coeréncia e a criatividade ao
escrever. Foi de suma importancia do papel da LIBRAS durante o processo de aprendizagem
da escrita, Fernandes(2011,) comenta que “ esse valor s6 podera ser conhecido por meio da
lingua de sinais”, pois acreditamos também que sem esse valor ndo seria possivel a
aprendizagem de uma segunda lingua para o surdo.

Considerando o desenvolvimento observado durante as etapas de producdo do aluno,
apesar do texto ndo apresentar preposicoes, conectivos, conjuncgdes e outros elementos porque
o0 aluno ainda ndo tem vivéncia na segunda lingua. Desse modo, podemos dizer que 0 ensino e
aprendizagem da Lingua Portuguesa como segunda lingua acontecera como vimos na
discussdo dos dados. No entanto salientamos outros fatores de igual importancia que segundo

Lodi (2013, p.181) pode ocorrer caso:

[...] os processos educacionais respeitem o desenvolvimento linguisticos das
criancas; que os responsdveis pela educagdo, nos diferentes niveis de ensino,
conhecam as particularidades linglisticas e as questdes que envolvem seu
desenvolvimento/aprendizagem; que praticas de ensino pensadas para esta

comunidade delineadas e continuamente refletidas.

Entendemos que a producédo do aluno se encontra na fase inicial da aprendizagem, e segundo a
autora, precisamos respeitar esse desenvolvimento e as questdes que envolvem o processo, € possamos
refletir sobre outras possibilidades e estratégias de ensino para que o aluno possa avangar para outros

estagios de aprendizagem.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa possibilitou atingir o objetivo principal, que foi uma proposta de
ensino da Lingua Portuguesa na modalidade escrita para o surdo, onde a metodologia
desenvolvida se deu através de uma sequéncia didatica com o género HQ. De modo geral
ficou evidente nas descrigdes e anélises das producdes escrita do aluno surdo uma fase inicial
de aprendizagem da Lingua Portuguesa como sua segunda lingua.

Ressaltamos que, a escolha pelas Historias em Quadrinhos favoreceu a leitura em
LIBRAS do aluno surdo e aprendizagem de sua escrita, que se justifica pelos motivos
apresentados por Vergueiro (2014) que possibilita resultados satisfatorios, porque aumenta a
motivacao, aguca a curiosidade, amplia a compreensao dos conceitos através das palavras e
imagens, as informacdes tém um alcance maior devido aos recursos da linguagem
quadrinhistica, amplia o vocabulério e a imaginacéo do leitor.

Além desses motivos, destacamos as possibilidades de uso nas diversas areas do
conhecimento como na Lingua Portuguesa, matematica, historia, geografia, ciéncias e artes,
demonstrando ser um rico apoio didatico. Ressalto ainda, a diversidade de conteudos
encontrados durante os estudos que podem ser utilizados desde a Educacgéo Infantil ao Ensino
Médio, bastando apenas que seja adequada a fase escolar do aluno.

Todos esses motivos foram contemplados com o HQ da Turma da Monica, que
motivou o aluno pela riqueza de recursos apresentados, facilitando nosso trabalho pela grande
circulacdo nos gibis, jornais, internet, nos livros didaticos e na biblioteca da escola, ressalto a
preferéncia de leitores do publico infanto-juvenil que gostam de ler as histérias. Considero
uma pertinente escolha por ser uma excelente fonte de aquisi¢do de conhecimentos, valores,
cultura e educagdo, no caso do aluno surdo, ocorreu uma motivagdo maior porque 0S
personagens sao atraentes e divertidos.

Diante de tudo, afirmo que trazer as Histérias em Quadrinhos para sala de aula é
trabalhar a leitura e a escrita com texto de forma mais prazerosa, dindmica e ludica e o mais
importante, poder se aventurar no mundo da imaginacdo seja a leitura realizada por
entretenimento ou para estudo. Contudo precisamos adequar essas atividades a realidade do
nosso aluno surdo, com criatividade e estratégias apropriadas.

Dessa forma, nossa hipotese se confirmou nos dados analisados durante a realizacéo
das atividades, constatando que a aprendizagem da escrita foi possivel a partir do género
escolhido. Percebemos que os procedimentos da sequéncia didatica permitiram também uma
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proximidade maior com os HQs, um avanco considerdvel no desenvolvimento da LIBRAS em
outros contextos de comunicacéo e verificamos os conhecimentos prévios do aluno na leitura
e na escrita.
Diante disso, ressaltamos que durante a observacdo participativa no trabalho em sala
de aula, foi possivel considerarmos alguns pontos importantes durante o processo:
e A prética docente com o surdo ainda é desenvolvida com a mesma metodologia do
ouvinte;
e Infelizmente o trabalho em sala de aula ndo é desenvolvido numa perspectiva de
género textual como ressalta Marcuschi (2008);
e O trabalho com sequéncia didatica a partir de género textual ainda € motivo de
desconhecimento por parte dos educadores;
e Os recursos sao 0s mesmos utilizados com 0s ouvintes;

e O desconhecimento da LIBRAS por alguns professores.

Destacamos a presenca e a postura profissional competente do intérprete durante a
realizacdo da metodologia e da coleta de dados, assim contribuindo com os resultados dessa
pesquisa. Seus relatos sobre o conhecimento do aluno com a LIBRAS possibilitaram
identificar os aspectos nos quais ocorreram avangos no conhecimento e fluéncia da sua
primeira lingua. Enfim, possibilitou também observar como foi o processo de construgdo do
texto do aluno. Por isso, no decorrer da pesquisa, ressaltamos a importancia da LIBRAS
durante a realizacdo das atividades. Acreditamos que essa pesquisa evidenciou alguns temas
que refletiram diretamente nesse desafio, ndo se trata de uma receita pronta, mas uma nova
perspectiva de ensino da L2 para o surdo.

Esta pesquisa teve também a intencdo de despertar a motivacdo de professores que
trabalham com alunos surdos, de forma que possam refletir sobre estratégias de ensino da
Lingua Portuguesa como L2, respeitem o desenvolvimento linguisticos e suas particularidades
e pensem quais estratégias o aluno utiliza no momento de produzir um texto.

Enfim, espero que esse estudo tenha de alguma forma despertada a curiosidade e o
interesse pelas discussdes abordadas, lembrando que, a educacdo do surdo € um tema
inquietante e muito ainda tém para se discutir e faz-se necessario refletir sobre outros métodos
de ensino. Afinal ndo temos a intencdo de passar uma receita pronta, mas de mostrar possiveis

caminhos que podem ser trilhados por todos aqueles que sao responsaveis por esse processo.
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ANEXO 1

e Recursos utilizados na apresentagéo da situacao
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ANEXO 2

e HQ para producéo inicial
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CRIE SUA PROPRIA HISTORIA EM QUADRINHOS
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ANEXO 3

e Atividades do médulo |
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Nas histonas em quadnnbos os sentimaenios dOas pPparsonagens

geralmeante aparscem nas expressies dos desanhos

Urma Outra mmaneer O mostear O Que &% Dorsonagens sentem, pensam
falam si0 os baldes. Obsaerve e higue

Balso g0 pensamant

Baliho da faly
Balao do cochach
Ballo 3o son
Baldo da duvida
Balso de am
Baliko de adouragiic

Bat&ko de raiva

Escrever as onomatopéias nos baldes.
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ANEXO 4

e Atividades do médulo Il
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AGORA QUE JA CONHECEMOS BEM A TURMA DA MONICA VAMOS
BRINCAR DE CACANOMES?

X 0Ol §Zi > X

XODI>><
XOoOKL>P> o

PINTE OS PERSONAGENS QUE VOCE CONHECE E ESCREVA OS
NOMES DELES:

DE ONDE VOCE CONHECE ESTES PERSONAGENS?
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QUEBRA CABECA

ENCONTRE NO CAGA-PALAVRAS O NOME DOS PERSONAGENS DA TURMA DA MONICA E SEUS
BICHINHOS DE ESTIMACAO

MINGAU FLOQUINHO MONICAO

WHIJMBERCHOVINISTA/MIM
N DSACGJKLI OOPPI RRTRD
MNICE BOLI NHAJINYIOLSSOC
BVZAACXI LCDBEZI AXC WG
WONICAPPIPNYONICAOIVYV
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SFGHYTREWEE FGBNCXS W)
™M1 NG AUY s s al FIOQUINH O

CASCAO MONICA CEBOLINHA MAGALI
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ANEXO 5

e Atividades do médulo Ill
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RECORTE E COLE AS FICHAS COM O NOME DAS IMAGENS.

MELANGa | BOLO
PICOLE L,

CEBOLINHA

MONICA

CEBOLINHA

CASCAO

MAGALI

PICOLE

MELANCIA

BOLO

CAMA
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