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13 Os nomes das pessoas aqui citadas s&o ficticios.
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Nas falas dos clientes entrevistados também se
encontra a bengala relacionada aos processos de
socializacdo e as vivéncias e apreensdes dos espaco
e trilhas da cidade. No entanto, os significados
atribuidos a essa etapa do processo pelos indiwiduo




que perderam a visdo sao, obviamente, muito mais
tensos e controversos do que transmite o discwaso d
“vida independente” ou da “re-inclusdo do
individuo”.

O estranhamento da situacdo do corpo - a
reconfiguragdo corpdrea - e dos instrumentos de
orientacdo e deslocamentos surge com toda a carga
pelos sentidos atribuidos as emoc¢des como o medo e
a vergonha. Ficam claras a apreenséo e a expressao
desses elementos pelas praticas cotidianas dos
individuos em suas interacdes sociais e as formas d
sociabilidade que estabelecem.

A recorrente citacdo da vergonha possibilita
apreender tais sentimentos de estranhamento. Como
embaraco pela falta de habilidade exigida aos olhos
dos outros e como receio da demonstracdo publica
do sofrimento e da perda da visdo, a vergonha é
experienciada nas acdes sociais ligadas as
caminhadas com a bengala e nos primeiros contatos
com a sociedade. Alguns relatos de Hélcio - cliente
do Louis Braille ex-presidiario que teve os olhos
arrancados por outros presidiarios - enquanto
conversavamos na sala de recepcdao em um dia de
menor movimento, parecem esclarecedores desses
elementos. Ao tratarmos da sua percepcao do
processo de assimilagao da cegueira, ele afirmou:
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Em outro momento ele continuou a falar das suas
impressdes:




Beatriz, citada por Hélcio, foi outra entrevistada
citar a vergonha na exposi¢cdo da cegueira no inicio
das atividades no Centro Louis Braille. Ela perdeu
visdo num longo processo decorrente de um tiro
acidental disparado pelo irmdo aos 12 anos. De
inicio perdeu a visdo do olho esquerdo, mas vaitou
ter problemas anos depois com resquicios da bala
proximos ao globo ocular direito. Teve de fazer uma
nova cirurgia entdo, 0 que ocasionou a perda total
da visao:




Beatriz narra nesses conflitos percebidos na
cotidianidade um aspecto da expressao da vergonha,
a maneira como se projeta aos “olhos dos outros”,
(MARTINS, 1999). A emocédo vergonha se faz
presente entdo como “uma forma de desagrado ou
medo que surge caracteristicamente nas ocasides em
gque a pessoa receia cair em uma situacdo de
inferioridade” ( ELIAS, 1994, p. 242). Ainda
segundo Elias ha outro aspecto fundamental, “o
conflito expresso no par vergonha-medo nao é




apenas um choque do individuo com a opiniao
social prevalecente: seu proprio comportamento
colocou-o0 em conflito com a parte de si mesmo que
representa essa opinido. E um conflito dentro de su
propria personalidade” (ldem). Compreende-se
assim como o estranho nesses relatos colhidos
parece ser ndo sO 0 outro, mas também o proprio
narrador ao se pensar naquela nova condicdao no
mundo. O estranhamento em relacdo a si mesmo,
esse eu narrativo que sente vergonha, que nao se
sente acomodado no corpo, que sente a inseguranca
em relacdo a si e a seus entes proximos, parece um
marco nha temporalidade do processo de re-
significagcdo do corpo e da nova orientagcédo social
vivenciada.

O fato de sentir-se estranho - ou um estranho a si
mesmo - ao andar com a bengala foi citado por
todos. As falas revelam o aspecto de “sentir-se
estranho” ou “sentir-se um estranho” na intimidacao
e no medo de rejeicao sentidos e provocados nas
caminhadas. Seja como retraimento ou como
distanciamento voluntario das demais pessoas ou
como busca por aproximacdes ou semelhancas, nas
possibilidades de socializacdo e de conformacéo de
novas articulacbes e redes de interacdo, o
estranhamento é percebido como elemento presente
no jogo social (SIMMEL, 2005; KOURY, 2002,
2005). A inseguranca e a incerteza nas agfes mais
corriqueiras expunha de forma manifesta a
necessidade de adaptacédo e reelaboragcdo subjetiva
dos sentidos da propria individualidade. Os
primeiros trajetos pareciam definitivos para a




percepcado do processo de reconstrucdo fisica e
psicolégica. Pelo que foi ressaltado tanto nas
entrevistas dos professores e dos alunos como nas
minhas observagdes, as caminhadas pela cidade
deslocavam subjetivamente o0s sujeitos e suas
orientacdes sociais.

Outro cliente do Centro que me falou sobre o seu
processo de elaboracdo da perda da viséo
relacionado a vergonha e a inseguranca vivenciadas
no cotidiano foi Rodrigo. Ex-taxista, morador da
zona metropolitana de Porto Alegre, perdeu a viséo
havia nove anos e frequentava o Louis Braille havia
dois anos.
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Essa fala de Rodrigo abre a possibilidade de uma
rapida discussao sobre as emoc¢des medo e vergonha
como construcdo social e as interacdes
intersubjetivas dos individuos que perderam a visao
Em tal narrativa, o medo e a vergonha surgem como
aspectos relacionados as formas de sociabilidade e
uso dos espacos urbanos pelos homens comuns e
habitantes da cidade (KOURY, 2002, 2005;
MARTINS, 1999, 2000; ECKERT, 2003).

O medo tem o aspecto de vivéncia cotidiana de
sinais de reconhecimento dos sujeitos urbanosipor s
préoprios e da imposicdo da semelhanca ou da
distancia em relacdo aos demais. Dessa forma, é
percebido, agenciado e objetivado como
possibilidade de enlace ou conflito, mas sempre
como elemento compreensivo e organizativo dos
processos individuais e coletivos no jogo social. O
medo, assim, pode ser compreendido ndo apenas
COMO uma ameaga OU uma inseguranca sentida e
expressa pelo sujeitos, mas também como fatores
envolvidos em novas possibilidades reativas de
articulagdo social. Inserido entre os elementos de
orientacdo, relacdo, organizacdo e reacdo dos
individuos nas sociedades complexas, o medo pode
ser pensado a partir das perspectivas simmelianas
das formas de sociabilidade, do segredo e do
conflito nas dinamicas sociais (SIMMEL, 1999,
2005; KOURY, 2002).




Ao falar da sua percepc¢do como sujeito exposto a
violéncia cotidiana dos centros urbanos, ainda que
nao relate uma agressao efetiva, Rodrigo revela as
tensdes no seu caminhar e na identificagcdo como
cego frente aos demais individuos. Tais sujeitos,
como outros a partir do qual se dé a identificacao
pessoal, sdo percebidos como fontes ou encarnacgdes
do medo cotidiano. E a partir dessa interagéo ao di
a-dia que se estabelecem as formas como 0s sujeitos
negociam seus papéis. Tendo a desconfianca e o
receio em relacdo ao que pode esperar do outm e, a
mesmo tempo, como se portar diante do outro, as
trocas corriqueiras fundam e dao suporte a cédigos
de conduta.

O discurso de Rodrigo — carregado de tensdes e
conflitos pelo sofrimento solitdrio expresso em
passagens como “a dor da perda eu tentava nao
expor”, ou “ficava mais doido por dentro”, pela
vergonha, “pra vizinhanca eu ficava mais calado, eu
tinha vergonha, tinha mesmo”, e pelo medo,
“porque eu fico pensando que tem muito batedor de
carteira no centro, né. E os cara vé, ‘bah, esse&a
cego, € uma barbada, né”, exprime as impressoes e
acOes significativas vividas por ele e como pensa
seu sentido de individualidade nos jogos sociais do
cotidiano.

Assim percebe-se que a abordagem compreensiva
dos ritmos e personagens do local, a partir das
categorias de emocdes socialmente construidas, leva
a pensar as simultaneidades e especificidades das
temporalidades grupais e pessoais. As tensfes e
conflitos relatados pelos clientes, percebidos nas




esferas sociais mais publicas ou mesmo privadas do
cotidiano, ressaltavam as vivéncias individuais dos

processos de elaboracdo da perda da visdo. O
periodo em que tive contato mais sistematico com as
pessoas do Centro direcionava minhas observacdes
as interpretagBes individuais expressas nas

narrativas, mais que a uma discussdo dos sentidos
de uma identidade grupal ou de um sentimento de
pertenca coletivo. Mesmo em meio as atividades e

espacos cotidianos de uma determinada

coletividade, nunca parecia estar em jogo uma

memaoria grupal.

A fragmentacdo e a individualizacdo da vida
urbana ficavam marcadas pelos significados
atribuidos a perda da visdo nas falas dos cliefdes
Centro. Assim, como um local onde se estabelecem
formas de sociabilidade urbanas, com movimentos e
rupturas continuas, o Louis Braille encaminhava a
investigacdo sobre os sentidos acerca da perda da
visdo para as vivéncias individualizadas do luto e
das reconfiguracdes corporeas e subjetivas. Os
sentidos envolvidos no projeto de vida dos clientes
quando este é rompido pela cegueira, sdo percebidos
a partir de um afastamento do sujeito da vida $ocia
do mundo externo. Eram recorrentes narrativas
sobre o processo de distanciamento, a quebra de
sentidos compartilhados de afetos e acbes no
mundo, revelados no isolamento individual e na
barreira emocional estabelecida entre o sujeito e o
mundo. A perda da visdo acarretava conflitos e
distanciamentos dos sujeitos de suas esferas de




pertenca e do rompimento dos lacos até entdo
compartilhados.

O Centro era tido nas falas como marco de um
processo carregado de tensdes, na medida em que
representa alguns dos primeiros contatos com
espacos e individuos fora do ambito familiar ou
socialmente restrito, um momento de exposicdo da
nova condi¢cdo corpoOrea para o mundo, a sociedade
mais ampla. “A vida sem sentido”, “0 mundo que
desaba”, entre outras expressdes de ruptura com o
projeto de vida anteriormente configurado utilizada
para expressar o sentimento relacionado a perda da
visdo, sdo representativas da percepcédo do sentido
ligado a si como um sentido estritamente individual
incomunicavel e intimo. A vergonha, o medo e o
estranhamento séo indicios da individualizacdo no
jogo social, da forma privada de lidar com o
sofrimento e o luto pela perda da viséo.

O embaraco pela exposicdo de uma fragilidade
frente as ameacas do dia-a-dia simbolizada no
manuseio da bengala, bem como outras impressdes
relatadas, seja de afastamento das pessoas emtendid
como “medo de contagio” ou ainda a incapacidade
de prover financeiramente a familia, sdo faces da
sensacdo de inadequacdo frente as tarefas
necessarias para a plena insercao no jogo sodéial. “
rua como espaco proprio do olhar que esvazia o
corpo” (MARTINS, 1996) tem como sintoma o Si-
mesmo como estranho. O estranhamento em relacao
a reconfiguracdo corporea passa pelo deslocamento
do lugar proprio no mundo ao ndo compartilhar
simbolos e elementos visuais, 0 corpo percebe na




nova relacdo com o mundo o espaco publico como
espaco do medo, do nao familiar. Esse sofrimento
intimo, a vida que perdeu o sentido, € o reflexe da
formas de interacdo e economia emocional das
sociedades contemporaneas captado pelas pessoas
gue perderam a visdo. A ruptura de um projeto de
vida, percebido unicamente como individualizado e
separado do mundo externo, causa no mundo intimo
do sujeito a impossibilidade de compartilhamento de
sentidos.

ACERGS

Em contraste com tal espago, apresento passagens
da minha permanéncia na ACERGS, Associacdo de
Cegos do Rio Grande do Sul. De forma mais
especifica, trago narrativas e instantes vivensado
na sala de recepcdo da associacdo, espaco de
sociabilidade onde pude perceber a descontinuidade
do cotidiano como subversdo nos eventos em que 0
grupo ali presente rompia a légica da visualidade e
da visibilidade da sociedade. Uma etiqueta distinta
como conjunto de coédigos compartilhados e
acionados, que ressignifica num determinado recorte
espaco-temporal os sentidos de um corpo visivel,
visto e representado a percepcao visual.

Minhas primeiras visitas a sede da ACERGS, no
entanto, ndo me causavam a impressao de qualquer
sucesso na aproximagdo com 0S  Seus
freqientadores. Paradoxalmente, me agradava a
inexisténcia de videntes intermediando minha
entrada e permanéncia nas salas, ao mesmo tempo




em que sentia a falta de possibilidade de me inseri
nas praticas diarias logo nos primeiros contatos. E
varios momentos da minha presenca na sala de
recepcao senti um forte embarago por ser o Unico
vidente do ambiente. Sentia na pele como é
permanecer em um local e comportar-se como uma
pessoa que ndo compartilha os codigos de percepcao
da ambiéncia e das interacbes com 0s sujeitos
pertencentes a comunidade de  sentidos
(MAGNANI, 2007).

Entre as minhas primeiras impressdes nas visitas
uma que chamou a atencgao foi a respeito das formas
de apresentacdo dos frequentadores ao entrarem na
sala. Sempre existia um sinal sonoro. Um
cumprimento dirigido a todos em voz alta, um
pigarro, uma batida de bengala mais forte no chéo,
seja 0 que for, a entrada era inevitavelmente
acompanhada por uma intervengao sonora.

Em resposta a chegada anunciada era prontamente
expressa a percepcao e o reconhecimento por parte
dos presentes — em especial entre os mais assiduos
era frequente reconhecerem-se jA no primeiro
momento. O que se seguia comumente era a
demonstragao de reciproca  familiaridade,
principalmente entre os vendedores de bilhetes
lotéricos no centro da cidade e alguns membros
antigos da ACERGS, sistematicos frequentadores da
sala.

De inicio, achei muito estranha a exagerada
afetividade com que eram recepcionados os recém-
chegados. Eram comuns marcadas demonstragcdes
afetivas na articulacdo da voz em frases como: “Ah,




olha ele ai!”, “E ndo é que ele veio?”, “Enfim, ela
apareceu!”. Em seguida vinham as perguntas:
“Como vai a vida?”, “Entdo, como tem passado?”,
“O gue tem feito por ai?”. Nao conseguia entender o
porqué daquela receptividade tdo emotiva. Soava
estranho porque eram trocas entre pessoas que se
encontravam diariamente.

Com o tempo pude compreender 0 que era Obvio.
Aquela era a unica forma de demonstrar ndo apenas
a presenca, mas também de expressar a afetividade
do grupo aquela pessoa e intercambiar os
sentimentos entre todos no local. Como vidente,
estou acostumado a expressar e interpretar 0s
sentidos da aproximacédo e do distanciamento com a
expressividade dos gestos e da face. A construcao
da fachada (GOFFMAN, 1999) e da ambiéncia
naquele espaco seguia regras de conduta a que tive
de me adaptar, ou, pelo menos, tentar. A
comunicacao dava-se prioritariamente via expressao
sonora.

Outra forma de abordagem era o toque entre as
pessoas, mas apresentava-se com  menor
importancia. Acontecia em situacfes mais casuais
(como pedir passagem pelo ambiente), toques
involuntarios (como nos inumeros casos de
esbarrées) ou quando se tratava de toques entre
casais. Enfim, ndo percebi a mesma relevancia, e,
em conseqUéncia, a mesma elaboragcdo ou
refinamento, em termos de construcdo do cenario e
da fachada dos sujeitos que a expressao sonora.

Era necessario que eu apreendesse as formas de
comunicagao - basicamente sonora - e decodificasse




os codigos simbolicos que estabeleciam e norteavam
essas interacbes entre os frequentadores mais
assiduos e integrados. As conversas, as breves
narrativas, as falas aparentemente despretensiosas,
bem como os cortes, as pausas e 0s siléncios,
possuiam dindmicas e interpretacdes intercambiadas
num processo proprio em que era necessario me
inserir.

No inicio, esbarrei diversas vezes na timidez e no
constrangimento em me apresentar. As primeiras
tentativas foram bastante curiosas. O sotaque
nordestino era 0 mote mais frequente das primeiras
respostas. Depois de uma bateria de perguntas, que
tratavam principalmente da cidade e o estado de
onde era proveniente, a distancia do meu lugar de
origem, o0 acompanhamento ou apoio dos meus
familiares para a viagem e o motivo da mudanca de
residéncia, duas questdes eram certas: qual o grau
de visdo que me restava e desde quando eu nao
enxergava plenamente.

As reacdes dos meus interlocutores em seguida a
resposta sobre minha condicdo de vidente eram
marcadamente ambiguas. A postura dos corpos
mudava. Assumiam uma atitude de reserva, ao
mesmo tempo em que procuravam investigar as
motivacgOes de estar ali.

Apenas algumas poucas vezes o fato de ser ali um
“pesquisador” ou “estudante da universidade” foi
motivo de interesse e tornou o ambiente favoravel a
didlogos. Na maioria das vezes o que se seguia a
informacao sobre a presenca de um vidente era mais
préximo do desprezo. O meu esforgco passava a ser




entdo continuar a me fazer presente, ndo ser
excluido das conversas e do ambiente. Muitas vezes
o esforco foi em véo.

A intimidade dos frequentadores da ACERGS com
0 espacgo contrastava com o meu estranhamento.
Além do forte embaraco por ser o Unico vidente do
ambiente em diversos momentos, fazer campo em
um lugar fechado, apertado e, ainda por cima,
barulhnento como aquele era desafiador. Os
encontrbes e trombadas entre os frequentadores do
espaco eram constantes. Alguns dos cegos se
deslocavam nos corredores com velocidade que eu
considerava perigosa. Ficava sempre temeroso em
relagdo a um choque maior com os demais usuarios
do lugar ou com os extintores a meia altura nas
paredes.

Depois de algumas semanas de visitas frequentes
no mesmo horério, j& conseguia me sentir mais a
vontade para desempenhar a tarefa de me introduzir
na sala. Sempre recebia cumprimentos de volta, mas
quando alguém que ndo me conhecia perguntava
sobre de quem se tratava, a apresentagao que faziam
era a exata dimensdo do desinteresse, “é aquele
rapaz da pesquisa...”. E s0.

Mais que pensar o espaco fisico - os corredores,
elevadores e a sala — como barreiras as fontes
externas de risco, a recepcdo da ACERGS me
parecia prover a seguranca pelo sentimento de
pertencer a uma determinada comunidade de
sentidos estabelecida, tal como conceitua Schutz
(WAGNER, 1979). Ali onde a visdo nao constréi a
ambiéncia, o ritmo era do compartilhar de cédigos




que possibilitam intercambios das mais diversas
ordens - de problemas do dia-a-dia a conversas
sobre futebol, de noticias do radio a informacdes
sobre os demais membros do grupo.

Era fundamental demonstrar o conhecimento e o
respeito aos cédigos como forma de assegurar a
importancia de pertencer ao grupo. Dessa maneira
cultivava-se o sentimento grupal de coesdo e o
sentimento pessoal de pertenca. Portar-se de tal
maneira, fazer-se presente pela voz ou por sinais
sonoros, era a forma competente de utilizagcdo do
corpo naquele espaco, significa marcar o seu espaco
como alguém do grupo, possibilita escrever sua
historia naquele espaco.

Aquelas demonstracdbes de carinho, as
apresentacfes e toda a ambiéncia sonora eram
elementos compartilhados das formas de
sociabilidade ali estruturadas. Aspectos que
ressaltavam a necessidade de socializacdo da
sensacdo de confianga e confiabilidade, lealdade,
fidelidade ou gratiddo, como forma de proteger os
participantes dos temores da duavida, da traicdo ou
da deslealdade. Eram sons e gestos, enfim, que
demonstravam o esforco na manutencdo de um
determinado padrdo organizativo interno e um
controle social dos constituintes daquele espago de
interacao.

A sala se configurava como espaco de
descontinuidade, de subversdo do cotidiano. Al
onde se produz um vivido nos termos de José de
Souza Martins (1996, 2000) - seguindo Lucien
Lefebvre - como contradicdo, como espago e




momento de criacdo. Tal criacdo, como recorte
determinado no espacgo/tempo, surgia pela acéo
motivada dos sujeitos, pela intencionalidade dos
sujeitos. Abria-se o cotidiano a invasao e subwersa
pelos instantes de criagdo nos momentos de
interagcd0 entre sujeitos em meio as praticas
ordinarias. A subversdo como descontinuidade do
cotidiano rompia a logica da visualidade e da
visibilidade da sociedade. Uma etiqueta distinta,
como conjunto de coédigos compartilhados e
acionados, ressignificava num determinado recorte
espaco-temporal os sentidos de um corpo visivel,
visto e representado a percepcao visual.

Os momentos de lazer, como rito,
recontextualizavam as interacdes, abriam a
possibilidade de pensar uma representagao sonora e
tactil do individuo, como um corpo que se efetiva
por outras vias de comunicacdo, 0 corpo em
exibicdo, intencionalmente gerido, como uma
narrativa biografica corporificada. O manejo do
corpo em termos de uma expressdo sonora das
afetividades e das emocgdes construiam o espaco
como lugar seguro aos sujeitos pertencentes ao
grupo, configurava um “pedaco cego”, utilizando-
me a categoria de Magnani (1998).

Uma das passagens que provocou tais proposicoes
aconteceu em uma tarde na recepcdo da ACERGS.
Como era comum nos dias em que nao havia entrega
de passes, 0 grupo de pessoas que se encontrava na
sala era quase totalmente formado por antigos
colegas do Instituto Santa Luzia, vendedores de
bilhetes ou simplesmente frequentadores do lugar.




Em determinado momento, apdés algumas
discussbes do grupo sobre os perigos e receios da
vida contemporanea em comparacao a tranquilidade
e a segurancga vivenciada no cotidiano anos atras —
algo quase sempre em pauta na recepcao - fez-se
siléncio no local. O siléncio durou pouco mais que
um minuto, imagino, mas parecia bem mais longo
para o ritmo corriqueiro das conversas do lugar.

Nesse instante, Seu Almeida — que cheguei apenas
a ter contato rapido depois — interrompe o siléncio
com a frase, aparentemente fora de contexto: “Sabe,
preferia ter morrido naquele dia a ficar cego.
Tragédia pra mim nao foi 0 que aconteceu naquele
dia, foi tudo o que veio depois. SO tive tristeza e
traicdo depois daquilo. Traicdo de amigo, traicéo d
familia, traicdo de mulher... Somente, somente tive
isso. Todo mundo me traindo pelas costas. Pra viver
assim, era melhor ter morrido. Tava melhor morto
do que cego. Era melhor ter morrido mesmo...”

Este momento me parece interessante pelo papel
do cenario e das pessoas presentes na emergéncia do
ato narrativo. A fala de Seu Almeida ilustra de que
maneira a relacdo entre o sujeito da narracédo e o
contexto de suas interacdes sociais é refletida no
evento narrativo. Com uma comunidade que
compartilha sentidos — em especial a perda da yvisao
estopim da narrativa — a fala era um mergulho na
experiéncia e uma exposicao das apreensdes das
vivéncias em um mundo comum.

No momento em que irrompe do siléncio de
introspeccéo e verticalizacdo dos tempos subjetivos
0 ato narrativo tensiona o lugar do sujeito e dass




parceiros/ouvintes em interacdo. O individuo faz-se

presente como alguém em trabalho de compreensao
e interpretacdo de sua auto-imagem, em um golpe,
em um salto, na potencialidade da narracdo de sua
biografia “saturada de tensfes” emergindo na

banalidade do cotidiano.

O tempo narrado é, de tal forma, semelhante ao
tempo narrativo cinematogréafico. Os dois seguem o
principio da decupagem, que constroi uma
temporalidade proépria, intencional, ou seja, “um
tempo dramético, que existe em funcao da narrativa,
e ndao de uma busca de tempo real” (LEONE &
MOURAO, 1993, p. 40). E uma espécie de sintese
onde se toma fragmentos do passado durante o
processo de narracdo e se opera “um modo de
concentracdo de tempo” (OLIVEIRA Apud
KOURY, 2005, p. 98). Uma temporalidade
construida que objetiva narrar uma historia de
acordo com uma racionalidade prépria.

A historia da traicAdo contada por Seu Almeida
expde a percepcdo da condicdo de seguranca, um
sentimento de confianca em relacdo aos demais
presentes. Exibe um sentido de familiaridade, de
intimidade com o grupo. Dessa forma, abrir-se, em
termos de uma sensacao de frustragdo com o mundo
e com 0 universo relacional préximo, reafirma os
sentidos de confiabilidade nos membros do grupo,
reafirmando-o como rede de afetos.

Nessa dinamica da revelacdo, abrir-se significa
demonstrar confianca e, como tal, atribuir
importancia ao grupo do pedaco como segunda casa.
Compartilhar a posse de um dado intimo é assim




consolidar o sentido do grupo como uma
comunidade de afetos, de semelhantes. A exposicao
desse mergulho na subjetividade parece uma
habilidade do narrador de construir um espago de
trocas de experiéncias na configuracdo do grupo de
iguais como prolongamento do eu, sua face no
social. Falar sobre traicdo - o elemento de temséo
dindmica do segredo para Simmel (1999) - explicita
a importancia da confianca como elemento
diferenciador das pessoas constituintes do grupo em
relacdo aos outros.

Pela apropriacdo do espacgo fisico e simbdlico
através da atribuicdo de significados e pelas
dindmicas dos frequentadores, a ACERGS, como
um lugar de memdria, se forja como ambiente em
gue projetos pessoais e grupais sao intercambiados.
Longe de significar uma homogeneidade coletiva, a
apreensao simbdlica deste espaco, a pertenca ao
grupo local, configura uma identidade grupal que
compartilha, alimenta e reproduz suas memarias nas
narrativas proprias e nas rupturas com as normas e
0s codigos da sociedade mais ampla.

A sala e seus freqientadores me pareciam
configurar disposi¢des individuais e grupais de uma
referéncia concreta onde podiam ser percebidos
como semelhantes e como individualidades
distintas. Desta maneira, sugiro que 0 grupo e 0s
individuos constituintes se fundam e se mantém
através da expressividade especifica compartilhada
e dinamizada no local. A etiqueta do grupo, a
manifestacdo sonora e a gestdo do corpo como
forma de se fazer presente, revelavam a




intencionalidade das pessoas de estabelecer e
sustentar a  possibilidade de localizar-se
coletivamente e individualmente, como sujeitos
pertencentes ao grupo especifico configurado na
recepcdo. Naquela forma de sociabilidade
estabeleciam-se nao sO percepcgoes de
individualidades no mundo, mas também parecia
possibilitar expectativa em termos de grupo, um
projeto articulado entre os membros, ainda que néao
formalizado, vivenciado no cotidiano.

Tal compreensao da dinamica da sala de recepcéao
da ACERGS tem como base outra passagem, em um
dia especialmente incbmodo para mim. A agitacéo
do lugar contrastava com a minha apatia. N&o
conseguia descrever ou interpretar aquele desanimo,
ou constrangimento, acanhamento, desagrado, o que
seja. Dois dos presentes naquele ambiente foram
especificamente importantes para mim. Achei que
ali estava a pista pra entender meu desconforto.

Um deles, sujeito alto, meia idade, estava de pé,
bem préximo a mim. Eu esperava ansiosamente que
ele falasse. Na verdade torcia para que ele nao
parasse de falar. Isto porque quando se calava
pousava a sua cabeca pacientemente usando como
apoio os espacos vazios deixados por olhos
removidos. Seus dedos pareciam ter ali um encaixe
perfeito para sustentacdo — como a mao interpreta o
gueixo comumente em um gesto banal - enquanto os
demais discutiam o dia-a-dia.

Para fugir o olhar daquela postura, que ja dava
inicio a uma somatizacdo - meus olhos comecavam
a cogar, lacrimejar, como se lembrassem a mim sua




existéncia e sensibilidade ou mesmo para me
advertir caso quisesse imitar tal gesto — fiquei
mirando um sujeito sentado a minha frente.

Neste instante entra um vendedor de doces e
oferece seus produtos ao jovem rapaz na cadeira.
Tudo parecia que ia correr tranquilamente, me
distraindo do mal-estar da cena anterior: ele
pergunta quais os docinhos a venda, quais o0s
ingredientes, o preco e o tamanho. Compra dois
“cajuzinhos”, preco promocional, parece gostar do
sabor, rapidamente encerra seu lanche. Até ai tudo
corria “normalmente”.

A agitacdo do lugar possibilita, no entanto, que o
rapaz se sinta confortavelmente reservado, fora das
discussbes, “ausente” do ambiente. E por se tratar
de um espaco em que nao existe “o olhar dos outros
como medida da vergonha” (MARTINS, 1999, p.
13), o que me parecia uma forma de higiene bucal
tem comeco.

O sujeito usava os dedos para ir até os dentes mais
distantes da boca e retirar os restos de docessBe i
ja me parecia inconveniente, quando ele cheirou
repetidas e demoradas vezes os dedos umidos de
saliva e com alguns pequenos pedacos de castanha
extrapolou meu limite de tolerancia. Ali dei por
encerrado meu dia de pesquisa de campo. Ao sair de
la busquei entender meu incomodo.

Isto porque a gestdo dos corpos, a economia
emocional refletida e expressa na administracdo dos
fluidos corporais e nos processos de comunicacdo
dos corpos com o mundo, constituia a etiqueta
vigente, a localizacédo e a inscricao do corpo. O




tempo livre, o lazer, as conversas, as quebras do
ritmo configuravam o grupo. Nao era a falta de
visdo como elemento comum e diferenciador da
sociedade mais ampla que criava uma comunidade a
priori. Dessa forma, ndo havia um grupo de cegos
como algo homogéneo ou determinado por fatores
fisicos com significados atribuidos externamente. A
falta de visdo como elemento de distingcdo dos
outros, dos individuos externos ao grupo, ndo € um
dado pré-estabelecido, mas um fator vivenciado e
significado nas praticas cotidianas, no jogo so€al
corpo é o suporte e a expressao das experiéncias e
as acOes dos sujeitos no cotidiano. O individuo
cego, como sujeito urbano, vivencia a falta dewisa
como um elemento presente nas dinamicas da
sociabilidade. Elemento a ser negociado como fator
de semelhanca ou dessemelhanca, mas sempre como
sentido construido e negociado socialmente.

Assim, como forma de narrativa pela pratica
cotidiana, o fazer-se presente traz em si a
construcdo temporal agenciada pelos sujeitos, na
medida em que acionam cdédigos apreendidos,
elementos de um repertério adquirido e aspiram a
uma possibilidade de projecao de vida do grupo e do
sujeito junto ao grupo. O presente como efetivacdo
do corpo segundo cédigos compartilhados expde a
intencionalidade na construcdo temporal da
biografia dos sujeitos, em que o presente se estend
ao passado e pressupde o futuro. O eu, pensado
como um ser corporificado, narra para o grupo e
para si sua propria histéria, a inscreve no tempo.




Algumas consideracdes

O contraste de tais passagens nos espacos distintos
€ uma forma de mostrar as especificidades da
vivéncia de sujeitos que perderam a visao atragés d
suas sensibilidades individuais elaboradas e
dinamizadas nas praticas cotidianas. Seja em
eventos de re-conhecimento do mundo, em que a
inseguranca, a vergonha e o embarac¢o surgem sem o
encobrimento da cotidianidade, quando as primeiras
insercdes no cotidiano parecem 0 expor
desprotegido ou estranho, ao mesmo tempo em que
expde o mundo desvelado, aberto em suas tensdes.

As caminhadas com a bengala surgiam nas
narrativas como exercicios de sentir as
“provocacdes do mundo” (BACHELARD, 2001) a
nova condi¢ao corpdrea e as novas sensibilidades do
sujeito. A bengala e os gestos relacionados aseu u
nos deslocamentos corporais configuravam uma
nova maneira de se portar no mundo, estabeleciam
uma nova auto-imagem emocional e corpérea do
sujeito, corporificavam as emocdes dos individuos.

Uma nova relagdo entre a materialidade do
individuo e a materialidade do mundo se estabelecia
de maneira imediata nos trajetos pela cidade. Assim
como uma nova relagdo com outros corpos -
percebidos pelo toque, pelos esbarrbes, pelos
pequenos choques corriqueiros -, em que 0S espacos
fisicos pessoais e suas interdicbes sao
reconfiguradas e remodeladas as condi¢cbes de
comunicagao e troca de informacbes entre os
sujeitos por codigos nao visuais. Ao pensar as




emocOes sentidas, percebidas, interpretadas e
expressas pelo corpo em acao e relagdo com outros
corpos e interpretacbes do e no mundo, buscava
entender as tensdes, apreensfes e embaracos
sentidos nesses momentos de adaptacdo e
reconfiguragdo corpéreas como elementos da
construcdo dessa nova sensibilidade e percepcéao do
mundo, de wuma nova localizagdo social e
compreensao de si como ser-no-mundo. Os codigos
compartilhados e as interpretacdes pessoais acerca
deles, como definidores de identidades individuais,
reconfiguravam a nocdo de si nos sujeitos cegos.
Nesse sentido, as caminhadas, os deslocamentos e
0S encontros no social eram o0s eventos da
negociacao dessa nova subjetividade. Subjetividade
sempre pensada como intimidade incorporada.

O caminhar dos cegos revelou a impossibilidade
de se integrar a paisagem urbana de forma passiva,
tal como foi tantas vezes falado, escrito e estdtiz
nas ciéncias sociais e nas artes. Eles expbéem de
maneira inequivoca as relagdes, tensdes, con#itos
interagbes do cotidiano, representados pelos
esbarrdes, pela inseguranca, pelo estranhamento,
pelo desconforto, pelo embarago, enfim, pela
concretude da relacdo corpérea do sujeito com o
mundo.

A vergonha, o medo e o0 estranhamento s&o
anuncios do desconforto, das tensdes que qualquer
individuo ou grupo humano vivencia no cotidiano.

A distincdo percebida é a negociacdo especifica na
interacdo dos sujeitos que perderam a visao pela su
presenca corpérea e suas sensibilidades especificas




em pratica nas acfes cotidianas. Na medida em que
se configuram como momentos de liminaridade no
processo de “tornar-se cego”, essas primeiras
inser¢cdes dos sujeitos no mundo cotidiano parecem
0os expor desprotegidos, sensibilizados, ao mesmo
tempo em que expdem o mundo desvelado, aberto
em suas tensdes ao re-conhecimento dos agentes.

Como contraponto se impbe o0 espago onde a
etiqueta, como forma negociada de expressdo das
emocdes, conjunto de codigos de administracdo do
corpo, € a maneira de reafirmar a pertenca ao grupo
especifico, o engajamento da memoéria e a
possibilidade de efetivacdo de um projeto pessoal e
grupal no cenério urbano. O corpo, como suporte e
expressao das experiéncias e das acdes dos sujeitos
(LE BRETON, 2007), afirmava a heterogeneidade e
as diversidades das apreensdes dos sentidos de ser
cego nas Vvivéncias cotidianas, quebrava as
impressdes e significados atribuidos externamente
sobre o grupo de cegos como algo homogéneo ou
determinado por fatores fisicos. O grupo e o0s
individuos constituintes se fundavam e se
mantinham neste recorte espaco-temporal através da
expressividade especifica  compartilhada e
dinamizada no local. A etiqueta do grupo, a
manifestacdo sonora e a gestdo do corpo como
forma de se fazer presente, revelou a
intencionalidade das pessoas de estabelecer e
sustentar a possibilidade de localizarem-se
coletivamente e individualmente, como sujeitos
pertencentes ao grupo especifico configurado na
recepcao.




Fazer-se presente naquele espaco daquela maneira
é dar substancialidade ao grupo, dar corpo ao grupo
Assim, efetivar-se a partir de uma determinada
expressividade corporal funda o grupo e a propria
pessoa como distintos dos demais individuos e
grupos sociais. A subversdo do ritmo da sociedade
mais ampla em um tempo e um espago
compartilhado proprio, vivenciado e dinamizado por
regras de etiqueta corporal determinada, distiregue
identifica o grupo e as pessoas.
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Assim, a reproducéo deve ser vista como parte

integrante da luta de classes, ao mesmo tempo




da luta de sexos. O capitalismo caracteriza-se
pela logica da acumulacdo permanente de
capital, pela exploracdo e por uma rigida divisdo
sexual do trabalho. Diante do projeto
hegemonico de sociedade, e das contradigcdes
proprias de um sistema pautado na excluséo, a
burguesia lanca mdo de uma organizacdo de
producdo que submete a reproducéao,
regulamentando as relagbes de trabalho para

nao comprometer 0s seus objetivos estratégicos.
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