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La tragedia de la deshumanizacion
tecnologica. Estudio sobre el sintoma
cibernético desde la Teoria Critica.2

RESUMO

Para compreender a
especificidade politica da tecnologia,
reconstruimos os momentos de crises
e resignificacdo do ideal de progresso
social. Em particular, falamos na
utopia cibernética um modelo de
controle e abstracdo do intercaAmbio,
que materializa uma ordem
instrumental do social. Segundo a
Teoria Critica, a natureza dessa
mediagdo técnica se vincula com a
tragédia da entreguerra, posibilitando
ocultar na racionalidade cibernética a
irracionalidade da guerra. Enfim, este
trabalho revisa a referida critica a
emergéncia cibernética, para assinalar
os pressupostos ideolégicos que
convalidaram o futuro da informatica.
Palavras-chave: tecnologia, critica,
praxis, ideologia, racionalidade

Paula Lenguita

ABSTRACT

In order to understand the
political specificity of technology, we
have reconstructed the moments of
crisis and resignificacion of the ideal
of social progress. In particular, we
have found in the cybernetic utopia a
model of control and interchange
abstraction, that materialise an
instrumental social order. According to
the Critical Theory, the nature of this
technical mediation is linked with the
tragedy of the “between war” period,
making possible to hide in the
cybernetic rationality the irrationality
of the war. In short, this work reviews
the above mention critic to the
emergence of cybernetics, to indicate
the ideological assumptions that will
confirm the future of computer
science.
Keywords: tecnology, critic, praxis,
ideology, rationality

“Los instrumentos de la eficacia constituyen asi, poco a poco,
una segunda naturaleza, que es como la objetivacion del
movimiento dialéctico entre el espiritu y el universo, y la
proyeccion sensible de una historia. A través del proyecto
cientifico y de la dualidad que revela entre el orden de la
invencion y el orden del célculo, se esboza un mundo que sera a
la vez el cuerpo visible de la razén y su turbadora negacién, la
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efigie de su poder y el instrumento de su perdicion; la cifra es la
muerte de la palabra” (JEAN LADRIERE, 1962:61)

Introduccién

En este articulo realizamos una reconstruccion del
problema de la mediacion técnica, desde las perspectivas
que han determinado su naturaleza. En el enfoque de la
Teoria Critica, hay una contribucion reveladora sobre la
emergencia de la utopia cibernética.

Dicha utopia se exhibe bajo una proposicion por
demés audaz. Mediante el recurso de la analogia, se
postula una equivalencia entre el hombre y la maquina.
Se alude a este contenido artificial con el sefialamiento de
“aquello que tienen en comun”, segun su propia
definicibn. De modo que, la cibernética reconoce una
simetria entre ambos elementos, aparentemente, una
expresion inversamente proporcional a la promovida por
Marx para el caso de la mercancia.

En el empleo de esta analogia entre el hombre y la
maquina (a partir de la equivalencia entre los circuitos
nerviosos y los circuitos electrénicos) se fundamentan los
postulados de la disciplina cibernética, y se aprecia su
proposito politico (afianzar a los siempre presentes
argumentos a favor del progreso tecnoldgico).

Sobre esa premisa, que iguala al hombre con la
maquina, se apoya un segundo postulado, tan o mas
radical que el anterior. Este derivado produce una
abstraccion de la informacién, entendiéndola tan soélo
como una transmision de datos, y su consecuencia, una
artificialidad de la comunicacion.

Otra artificialidad que supera a la anterior y sin
embargo la contiene: aqui también tanto vale que en los
extremos del intercambio se hallen maquinas o personas.
Ademas llega a estimular el absurdo cuando afirma que
las maquinas puede “comunicarse entre si” (esta
aseveracion ha prosperado mas alld de lo imaginable,
como lo demuestra la actualidad de Internet, en donde se
considera a las computadoras dialogando, sin la
intervencion humana).

Indudablemente desde sus origenes, semejante
premisa —indirectamente- no ha dejado de provocar
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diagnésticos desalentadores sobre el progreso, asi
concebido (entre los cuales, se encuentran los aportes de
la Teoria Critica) Por tal razén, se veran en los
lineamientos originales del diagnostico de Frankfurt,
venidos de estos pensadores marxistas, los recursos
fundamentales para actualizar una critica social sobre la
tecnificacion creciente, a la que estamos sometidos.

Concretamente, ese juicio sobre la racionalidad
instrumental, como categoria determinante del desarrollo
humano, tiene que ser enmarcado de manera correcta.
Para luego ser discutido en el marco de lo que fue el
predmbulo de la dominacion informatica, en tiempo del
nacimiento de la cibernética. En definitiva, un abordaje
sobre el sintoma que descubre la “enfermedad” de la
tecnologia, sigue vigente en funciéon de la especificidad
histérica que lo contienen.

El sintoma cibernético

La informéatica debe su emergencia a ciertos
postulados radicales que la antecedieron. En los ideales de
la cibernética se hallan las raices utdpicas de la
informatica, ideales que no han claudicado desde su
constitucion.

La cibernética es una disciplina dedicada al control
de los intercambios entre organismos vivos, maquinas y
organizaciones. La palabra -que proviene del griego
kyberneees (“timonel” o “gobernador”) fue aplicada por
primera vez en 1948, por el mateméatico estadounidense
Norbert Wiener, quien anuncio los objetivos de tal método
de control, en estos términos:

“Toda la materia referente al control y teoria de la
comunicacioén, ya sea en la maquina o en el animal” (Wiener,
1988: 41)

Norbert Wiener nacié en 1894 y murié en 1964. Fue
consagrado como el fundador de la cibernética debido a
que sistematizo ideas hasta alli dispersas. Razén por la
cual, su interpretacion revela no so6lo los margenes
cientificos de esta disciplina, sino los trazos de un ideal de
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progreso que la contienen, como estrategia de
dominacion.

Tal rumbo fundacional, en la intervencién de
Wiener, se sintetiza en una reformulacién clave de su
sistema de principios.

“La informacioén es informacién, ni materia ni energia” (Wiener,
1960: 216).

En este sentido, la informacién es concebida de
manera abstracta, como una entidad mensurable y
plausible de ser tratada matematicamente. En tanto tal es
la unidad fundamental de todo proceso de intercambio. Si
bien en el siglo XIX se comenzé a perfilar este paradigma,
entendiendo a la comunicacion como algo méas que el
transporte de materia (a partir de los desarrollos en los
transportes: ferrocarriles, naves y aeroplanos) el proyecto
cibernético hace materialmente posible el sentido
moderno de “transporte de signos”. De tal modo, la utopia
cibernética configura un salto epistemoldgico de la
comunicacioén, en tanto esencia de las cosas, como ha
anticipado Philippe Breton (1995).

El orden de la cibernética

Volviendo a Wiener, siendo profesor de
matematicas en el |Instituto de Tecnologia de
Massachussets, y mientras se dedicaba a la investigacion
de técnicas de defensa antiaérea, se interesdé por el
calculo automético y la teoria de la realimentacion. Desde
alli, y bajo el amparo de la ley de la termodindmica,
concibi6 mecanismos de control que contrarrestan los
efectos desequilibrantes de todo intercambio. El supuesto
sobre el cual se erige esta concepcion es el siguiente: en
condiciones de variabilidad creciente, todo intercambio
provoca una tendencia natural hacia la desorganizacion.
Por lo tanto, todos los esfuerzos de Wiener estuvieron en
conferirle orden al caos.

En tal sentido, la convivencia del mismo objetivo en
la Teoria de los Sistemas y en la cibernética ha promovido
la emergencia de una Teoria de la informaciéon
(Bertalanffy, 1984), que desarrolla dicho principio de
control sobre el intercambio (Shannon; Weaver, 1949)
Todos estos sistemas de referencia convergen en el
mismo supuesto: cada entidad organiza su especificidad
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con relacion a otras, y su complejidad se reduce a
reconocer la interrelacién necesaria entre las dos.

Con ese objetivo manifiesto, la cibernética llegé a
afirmar ciertas analogias entre el hombre y la maquina. La
mas significativa es aquella que piensa la automatizacion
de las rutinas humanas. Por ejemplo, las formas de
control humano, las formas rutinarias del cerebro, pueden
reproducirse a través de los artificios cibernéticos. Aqui la
automatizacion asume un sentido bien amplio. Facultando
a la maquina del poder de corregir sus propios defectos,
otorgandole asi una dimensibn auténoma de
retroalimentacion (feedback) que antes no tenia (Ladriere,
1962).

En ese sentido, la cibernética es un cuerpo tedrico
que permite restituir un orden perdido. En términos de
disminucion de la entropia, se emplean herramientas para
intervenir en la conducta, sea ésta del hombre o la
maquina. Dicho reconocimiento no se detiene frente a
datos de diverso origen, asi la comunicaciéon se vuelve la
categoria principal del conocimiento, y se opera sobre
ella, no ya como una instancia esencialmente humana
sino, interpretandola como una mediacion, en abstracto.

“En el futuro, desempefiardn un papel cada vez mas
preponderante los mensajes cursados entre hombres vy
maquinas, entre maquinas y hombres y entre maquina y
maquina” (Wiener, 1988: 16).

Entre sus objetivos se puede descubrir uno noble,
el esfuerzo por mejorar los métodos y las técnicas de
transmision de informacién, alcanzandose asi un maximo
de velocidad y fidelidad en los intercambios. Pero sus
intereses ocultos estan en la analogia sobre la que apoya
esos recursos. Una equivalencia que permite controlar
respuestas, en funcibn de pautas estables de
comportamiento, entre entidades distintas: la maquina y
el hombre.

El control del intercambio

A partir de la moderna nocién de informacion, la
materia y los signos pueden ser manipulados de modo
idéntico. Por esa razon toda practica comunicativa se
vuelve el objeto primordial de los estudios en la
posguerra. Sobre ella se han edificando un sinfin de
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teorias, que son actualmente las sefias de los propdsitos
cabales de la intervencion tecnoldgica.

Luego de la Segunda Guerra Mundial se busco
desarrollar cerebros electronicos, es decir, ciertos
artefactos cuyos mecanismos de control automaticos
permitiesen la direccion de equipos militares sofisticados
(tales como los visores de bombardeo) No curiosamente,
tal entelequia vio la luz en los tiempos del desencanto,
que llevan la marca de una tragedia de la cual se
ocuparon los hombres de la Teoria Critica.
Indudablemente, desde su origen la cibernética fue una
estrategia para conservar el orden capitalista, admitiendo
nuevos rumbos en pos de solventar el ideal del progreso
técnico.

Si bien la finalidad de la cibernética era demasiado
ambiciosa para alcanzarse. Pensaba que tal modo de
obrar permitiria articular distintas disciplinas (la
matematica, la antropologia, la psicologia, la biologia, la
neurologia, la légica) bajo su Orbita, y asi extrapolar sus
ideas a toda forma de conocimiento conocido. La tarea de
la cibernética ha quedado concluida. Ha alcanzado una
sistematizacion de concepciones, timidamente presentes
antes de las guerras, que en su hombre se materializan
sin dificultades aparentes. Este es el soporte material
sobre el cual se refunda la idea de progreso, y la técnica
vuelve a ser el anclaje sobre el cual representar el cambio
social.

Por tal razén, su ambicion de refundacion sobre las
ciencias no se discutid lo suficiente. Apresuradamente se
la empleé para resultados técnicos deslumbrantes. Con
sus analogias se produjeron una serie de artefactos de
presurosa aceptacién. Se inventaron bajo su égida, tanto
robots como computadoras. Tal vez por su pronta
aplicacién material, los destellos de esa utopia dejaron de
ser estudiados como un campo disciplinar especifico. La
cibernética fue quedando en el olvido pero no asi sus
ideas.

El haz de disciplinas cientificas que nacieron con la
cibernética, y dentro de ellas las ciencias cognitivas (cuya
estrella es la inteligencia artificial) y la teoria matematica
de Ila informacién, trabajaron en artefactos que
actualizaron la abstraccion de la informacién. Segun la
cibernética, la informacién es estadistica por naturaleza y

10
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se mide a través de las leyes de la probabilidad (entropia)
Su consecuente, la informatica, se apoya en dichos
supuestos para concebir un método de tratamiento,
automatico y racional.

Pero, ademaéds, la transformacion que provoca la
analogia del hombre con la méaquina interviene también
en la concepcion del hombre como tal. Lo hace,
especificamente, en torno a la concepcion de la
comunicacion y también respecto a otra forma de
intercambio, como es el trabajo (Avila Guzméan, 1998).

De la utopia a la politica

Mediante los supuestos de analogia y simetria,
entre el hombre y la méaquina, se han promovido
tempranamente ideas sobre “fin del trabajo”. Asi emerge
una concepcion firme pero marginal sobre el sujeto de la
produccion, que pudo explicitarse, a todas luces, mas
tarde. Ante la evidencia manifiesta de la crisis del pleno
empleo, y bajo la letra de uno de los gurus del mundo
empresarial norteamericana, Jeremy Rifkin a través de
una argumentacion plagada de ideas inconexas y poco
referenciales recrea viejas ideas. Su interpretacion revisa
aquella embrionaria pretension de la cibernética sobre la
prescindencia del trabajo, en el desarrollo capitalista post-
industrial (Rifkin, 1997), quizas sin saberlo.

Mas alla de las actualizaciones recientes, esta
imagen de un mundo sin trabajo se ha iniciado con la
pretension cibernética de suplantar la actividad humana.
Con la invencion del robot se alcanzé tal objetivo, ya que
se produjo un artefacto que imita a la perfecciéon algunas
actividades del trabajador en las fabricas. El salto creativo
fue tan grande gue sus proyecciones no dejan de provocar
modelos sociales firmemente asentados. La llegada del
robot y, mas auln, la computadora ha materializado viejos
alegatos cibernéticos a favor de suplantar el
comportamiento humano, imitando algunas actividades
motrices y mentales.

Por lo tanto, son dos las transformaciones
culturales que impulsa la utopia cibernética, indivisibles de
su sistema de referencia: la comunicacion que todo lo
controla y el trabajo humano que se vuelve prescindible.
Ambos son los escenarios sobre los cuales se edifica esta
renovada idealizacion del progreso. Al no debatirse

11
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suficientemente los ideales cibernéticos, muchos de sus
dichos fueron consagrados toda vez que fueron
implementados.

La tragedia de la primera mitad del siglo pasado fue
un terreno fértil para los propdsitos expansionistas de la
cibernética, y el dominio de la informatica aprovech6 esa
integracion acabada para consagrarse. Inversamente, ese
pasaje de la utopia a la politica de la informatica fue el
hemisferio sobre el cual se sostienen la Teoria Critica. La
tragedia también fue el puntapié inicial para la condicion
de posibilidad de un pensamiento fraternalmente critico
sobre el devenir.

El mismo Wiener hace mencion a esta catastrofe.
Para justificar la ventaja estratégica de su obra hace una
mencion explicita de los peligros de la industrializacion.
Wiener plantea que el progreso, en clave industrial, se ha
convertido en hecho a controlar, producto de Ila
contaminacién ambiental y la explotacién fabril:

“Hemos modificado tan radicalmente nuestro ambiente que
ahora debemos cambiar nosotros mismos para poder existir en
ese nuevo medio” (Wiener, 1988: 44)

Sus intenciones eran nobles, cuestionar los
embates de la contaminacion ambiental y la explotacion
fabril (con lo cual se anticipd a las criticas subsiguientes)
Sin embargo, no puede considerarse ingenua su vision
sobre el desarrollo potencial del devenir capitalista.

Como los hombres de Frankfurt, también Wiener
desconfiaba del poder de la automatizacion en manos de
los mas poderosos. Pero su desconfianza no alcanzé como
para claudicar en su empresa. También, como otros, sabia
que el recorrido de su obra no podia detenerse, lo
importante era entonces darle un sentido politico a su
criatura.

Por su caracter politico, la cibernética no es sélo un
objeto estudio epistemoldgico o informatico, como quedd
evidenciado en estas lineas. Es una entidad sociolégica en
la medida en que justifica intereses particulares en
nombre de su neutralidad valorativa. EI seno de los
desarrollos militaristas norteamericanos, que le dan
sentido y trascendencia, estan sus objetivos y resultados

12
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concretos, que fueron modificando frente a los cambios
estratégicos de la década del sesenta.

El recorrido realizado de los cerebros electronicos
hasta la computadora personal muestra un siempre
presente propdsito politico, que ha persistido mas alla de
la utilidad de los resultados técnicos. Con algunos
elementos histéricos se puede sefalar el caracter
decontextualizado de los principios cibernéticos y su
materializaciéon en artefactos concretos. Tanto en el caso
de la cibernética como de la informatica es llamativa su
consagracion ideoldgica antes que la empirica. Los ideales
que ambos desarrollos manifiestan han sido discutidos
mucho antes que sus resultados instrumentales concretos.

Un dispositivo del poder

Cuando Wiener escribid, la computadora electrénica
ni siquiera era una realidad (lo estaba siendo) vy
ciertamente la idea de una “comunicacion entre
maquinas” podia sonar disparatada para cualquier
persona en la década del cincuenta.

La computadora pasé de ser una calculadora
potente a un medio de produccidon y comunicacion mucho
después que se la aceptara como un dispositivo de control
y ejecucion, sustitutivo de la actividad humana. En la
década del sesenta, las computadoras eran monstruos
que consumian la electricidad de una ciudad entera como
Filadelfia para hacer un calculo matematico relativamente
complejo en varios minutos, y los robots una figura
imaginaria poderosa como la del astronauta que iba a
conquistar el espacio. Sin embargo, los principios
cibernéticos estaban involucrados en las consideraciones
tedricas sobre el devenir capitalista (en pie de igualdad
con los peligros de la energia atbmica y la llegada del
hombre a la Luna) Con lo cual su funcién politica es
precedente de sus consecuencias tecnoldgicas.

En esta precoz divulgacion, se halla la novedad de
la ciencia al servicio de la dominacién (Habermas, 1992)
Esta supuesto sefiala como los intereses politicos se
independizan de las limitaciones técnicas de toda
innovaciéon. De otro modo no se podria entender la razén
de que grupos libertarios norteamericanos fundaran un
movimiento llamado Computer for the People, con la
conviccion de que las computadoras, que en sentido

13
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estricto no existian, abririan una alternativa democratica
ante la omnipresencia del poder del Estado y el Capital.

Evidentemente, la utopia cibernética es el escalén
inicial de un largo recorrido de la dominacion informatica,
su reconocimiento y lineas de continuidad permiten
evaluar los entrecruzamientos entre tecnologia y politica
desde el siglo pasado hasta el presente.

La méaquina cibernética fue pensada para manipular
informacion. Por intermedio de un programa, que fija las
metas y calcula las operaciones a realizar, su centro de
cdlculo ejecuta Ila tarea. Con este dispositivo,
evidentemente, la analogia artificial del hombre con la
maquina ya se completé. Y con ella se consagré un
modelo de racionalidad, que es la insignia del dominio
tecnoldgico.

Recuperando a Frankfurt

En los hombres de la Teoria Critica, esta
preocupacion sobre la dominacion fue una interpretacion
consecuente y derivada de los desvios de Marx.

Para ser mas precisos, en un primer momento la
pregunta sobre la dominacion estaba contenida en el
esquema clasico del marxismo. Pero, la discusion sobre la
praxis revolucionaria enseguida mostré sus dificultades, y
contradicciones con los hechos. En la década del treinta,
se advirtio cudles eran los obstaculos para el desarrollo
del conflicto de clases (Lenarduzzi, 2000) La profundidad
de los desajustes con Marx fue tan grande, que inhabilito
el reconocimiento de un sujeto revolucionario. Con este
equivoco, también se debidé operar una revision de la
dominacion.

Asi se inicia un segundo momento en la cual el
devenir ya no era prospero. El diagnéstico desalentador
sobre el progreso ensefia claramente las consecuencias de
esta reinterpretacion. Puntualmente, se piensa en una
sociedad que se integra a partir de un circulo cerrado de
ejercicio centralizado de la dominacion, control cultural y
conformidad cultural.

De tal modo, la dominacién sale de la esfera

econdmica para transitar rumbos mas amplios. Este
avance conceptual sobre las formas de dominio se
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sintetiza en la obra critica de Horkheimer y Adorno. De tal
modo, se piensa que la racionalidad instrumental no es
una modalidad propia del capitalismo, sino un principio de
intervencion que expresa la naturaleza social de la
técnica.

Horkheimer, luego de seis afos de ser director del
Institut flr Sozialforschung publica un ensayo, que
definiria de tal manera los objetivos de la Teoria Critica
(Horkheimer, 2000) Alli revisa los recorridos de la teoria
tradicional, pasando de la filosofia griega a la cartesiana y
de alli a las ciencias naturales modernas. El
reconocimiento de una actitud contemplativa vy
subordinada del mundo lo lleva abocarse al control
instrumental. Abandonado asi una teoria preposicional
sobre los resultados y corroborativa de la existencia.
Frente a la cual propone una teoria critica, que debe su
apelativo a los métodos empleados por el propio Marx.

En ese marco, asume el hecho que las condiciones
materiales de existencia condicionan las practicas y, para
comprobarlo no se puede emplear principios filoséficos
gue contaminan los hechos. Su fin no es, como en el otro
caso, la acumulacién de conocimiento sobre le mundo sino
establecer las condiciones para la emancipacién del
hombre de sus fuentes de esclavitud.

“Horkheimer concibe la critica como una forma de praxis social”
(Leyva, 1999:73)

Una vez distanciada la teoria critica de la teoria
tradicional, su propdsito sera ocuparse enteramente de las
formas de dominio instrumental. El sentido de Ila
dominacion se comprende a partir de la critica a una
razén instrumental, que tiene una génesis determinable
histéricamente.

“Cuando se concibidé la idea de razén, ésta habia de cumplir
mucho mas que una mera regulacion de la relacion entre
medios y fines: se la consideraba como el instrumento
destinado a comprender los fines, a determinarlos”
(Horkheimer, 1973: 21-22).

Esa “tragedia” de la razén sobrevividé a su tiempo,

tal como apunto la perspectiva de Max Weber, que ahora
se integra a Frankfurt.
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La tragedia segun la Teoria Critica

La deuda de los padres fundadores de la Teoria
Critica es tanto con Marx como por Weber, cuando se
alude a la idea de abstraccién, en tanto racionalizacién de
todos los ordenes sociales, bajo la inversion de los medio
y los fines. Los temas abordados por Adorno y Horkheimer
no (burocratizacion, la pérdida del sentido y dominacién)
no hacen mas que ratificar dichas herencias. Con lo cual
se afirma el abandono de las determinaciones de los fines
ualtimos de la existencia.

“La razon se ha convertido en instrumento” (Horkheimer, 2000:
32)

En Dialéctica de la lHuminismo, la tesis sobre la
racionalizacién instrumental, en tanto tecnificaciéon de la
vida social, encuentra su justificacion en que el iluminismo
se vuelve positivismo. Y en ese sentido, el concepto
mismo de técnica es transformado en su sentido
antropolégico clasico y llevado a una forma negativa
derivada de la dominacion.

Si la razén, como nudcleo de la llustracion, se erigio
fundamentalmente contra el mito y la religion —y en ello
reside la apuesta por la libertad de la que hablan nuestros
autores--, la tragedia de la razén esta en la conversion de
ella como mito. Su argumentacion avanza, y afirman que
directamente el proceso de hominizacién, antes de la
conversion mitica de la razon en el pasaje de la llustracion
al Positivismo, es razon instrumental. En parte su caracter
permanente esta dado por el propio desarrollo humano.

“Desde el momento en que el hombre suspende la conciencia de
si mismo como naturaleza, todos los fines por los cuales se
conserva en vida, el progreso social, la incrementacion de todas
las fuerzas materiales e intelectuales, e incluso la conciencia
misma, pierden todo valor, y la sustitucion de los fines por los
medios, que en el capitalismo tardio asume rasgos de abierta
locura, puede descubrirse ya en la prehistoria de la
subjetividad” (Adorno; Horkheimer, 1992: 73).

Dicho de otro modo, todo proceso de abstraccion,
que esta en el ndcleo mismo de la nocién antropolégica de
técnica, es la base de la propia destruccion humana. Por
ello, este destino irrefrenable de la irracionalidad del
progreso, no puede hallarse tan sélo en un momento
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historico especifico. Esta apreciacion hace de Adorno y
Horkheimer pensadores negativos sobre el devenir.

La deshumanizacién de la Razon

Al buscar el mal de la Illustraciéon, hallan un
Apocalipsis desde el principio de los tiempos, en el cual la
racionalidad instrumental es su signo. De la pretension de
la Teoria Critica por realizar el compromiso con la
emancipacion humana, entendiendo a la teoria como
praxis, ya no quedan rastros.

“Este tipo de razdon eterniza y consolida el antagonismo,
mediante la opresion de o contradictorio y su exclusion de todo
analisis cientifico, y se internaliza en los individuos que sufren
su yugo adquiriendo un caracter de tipo ideoldgico, que evita su
propio desenmascaramiento: La razén opresora impone
violentamente la identidad del desarrollo técnico-econdémico al
desarrollo humano” (Ramirez Martinez, 2000: 61).

Se aniquila el valor normativo de la razén y en su
lugar queda, como Uunico criterio, su valor operativo. En
otros términos, se trata de una razén técnica en tanto
dominio, no ya soélo de la naturaleza como lo pens6é Marx,
sino también de los hombres. La llustracion deja de ser el
correlato cultural de la burguesia en ascenso para
transformarse en el epicentro de todo el pensamiento
occidental, bajo la utopia de la Razén. Aqui se manifiesta
el sintoma critico de Frankfurt sobre los recorridos de tal
racionalidad.

[Horkheimer] “ya no consideraba la subestructura econdémica
como el punto crucial de la totalidad social. Prestaba, en
cambio, cada vez mas atencion a la racionalizacién tecnoldgica
como una fuerza institucional, y a la racionalidad instrumental
como un imperativo cultural (...) Al sefalar los diversos
aspectos en que el capitalismo avanzado habia impedido el
cumplimiento de las profecias de Marx acerca de su colapso,
manifestaba un escepticismo mas profundo sobre las
posibilidades de cambio que iba a aumentar con el paso de los
afos” (Jay, 1991: 273).

Por lo dicho, Max Horkheimer fue, quizas, quien
mas acotada y precisamente planteé el problema de la
técnica, en el contexto de la Escuela de Frankfurt. Sin
embargo, su consagracion se descubre mas tarde.
Justamente en sus herencias no condescendientes. Las
generaciones de Frankfurt que contintan la insignia critica
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de Horkheimer analizan las consecuencias negativas de la
racionalidad instrumental. Por lo tanto, si bien se ocupan
de los mismos sefalamientos que Horkheimer, sus
razonamientos lo abandonaran. Pero, sin con ello dejar de
contener la negatividad del devenir, aunque sea para
combatir sus consecuencias.

Los recorridos hechos por la cibernética refuerzan y
convalidan esta interpretacion politica sobre su
intervencion en la sociedad. La utopia de la Razbén se
apoyoé en la cibernética, y, mas precisamente, en el
énfasis puesto en la no-identidad del sujeto con el objeto.
Sobre esta premisa se han avanzado los principios
instrumentales de la simetria y la analogia, que organizan
toda la idea de control sobre la informacion.

“Se produce racionalidad respecto a los medios e irracionalidad
respecto al existir humano” (Horkheimer, 2000: 103-104).

Claramente, Horkheimer habia advertido de los
peligros de esta escision en el propio campo de la critica.
Declarando que, si bien deben reconocerse de manera
independiente la relaciéon del hombre con el mundo, esta
separacion debia reconocer el contexto politico en el que
sostenia. De modo que, plantear una separacion
“absoluta” y definitiva podia provocar ventajas a la
dominacion del capitalismo. Tal como lo hizo la
cibernética. Como se supone en Razbn y auto-
conservacion (Horkheimer, 2000) wuna distincion asi
construida actuaria a favor de la dominacion al “poner el
conocimiento al servicio de los medios de produccion”.

Sintesis de una racionalidad

En Dialéctica de la llustraciéon se desarrolla estas
tendencias desalentadoras, de la contradiccidon entre las
fuerzas productivas y las relaciones sociales de
produccion. Imbricacion dominante que objetivada en una
conciencia social destructiva (por ejemplo, en el caso del
fascismo, se ha empleado una maquinaria institucional al
servicio de la muerte).

Para sus criticos, esta forma de interpretacion ve su
desventaja en la propia reificacion de la racionalidad
instrumental. Su utilidad explicativa estd condenada por
Su uso univoco, segun piensan algunos. La obstinacion
con la que se la emplea para argumentar la tendencia
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negativa del devenir, es lo que se cuestiona como recurso
reificado. Estos alegatos criticos han propiciado también
cuestionamientos sobre el cuerpo conceptual que contiene
a esa interpretacion. A la Teoria Critica se la acusa de no
contener una perspectiva para salir del encierro, una
alternativa para los condicionantes del -capitalismo
avanzado y, por tanto, un cierre incobmodo para la
libertad.

En general, estos cuestionamiento insisten en
seflalar desventajas analiticas, de una conclusiéon que
apuntando sobre la pasividad condena al potencial
emancipador a la mas firme negacion. Como sefalan
algunos de sus analistas:

“Los avances de la técnica y la ciencia determinan una parte
fundamental de los ideales del -capitalismo moderno Yy
constituyen la manera mas acabada de expresion y contenido
del racionalismo que legitima un tipo de dominacién, la legal
burocratica, que no es otra cosa mas que una forma de
imposiciéon de una misma razonen todo los campos” (Ramirez
Martinez, 2000:56).

Més all4 de sus criticos, la posicion de Horkheimer
perfectamente se puede aplicar para analizar la filosofia
positiva de la cibernética. Que tiene por objeto
sobredeterminar el sentido normativo de la racionalidad
instrumental, convalidando una politica que evoca asi un
ideal de progreso.

“El poder redentor de la negacion se hallaba casi totalmente
ausente. En su lugar habia quedado una parodia cruel del suefio
de la libertad positiva. La llustracion, que habia tratado de
liberar al hombre, irénicamente habia servido para esclavizarlo
con medios mucho mas eficaces que nunca. Sin un mandato
claro para la accién, el Unico curso abierto para quienes todavia
podrian escapar al poder embrutecedor de la industria cultural
consistia en preservar y cultivar los vestigios de negacion que
aun quedaban” (Jay, 1973:445).

Segun esa interpretacion critica sobre la
cibernética, la experiencia humana es intervenida
politicamente por la técnica. Con lo cual, se reproduce
invisiblemente una forma de sometimiento en la cual el
hombre pasa a depender de la maquina, de modo
permanente.
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Por tal razon, la critica a la utopia cibernética puede
hacerse a partir de los desarrollos negativos de la
racionalidad instrumental. Advirtiendo los cambios
operados sobre formas ideoldogicas que emplearon la
abstraccion para sus objetivos. Los sefialamientos sobre el
“trabajo abstracto” y los de Horkheimer sobre “la
racionalidad instrumental” son los indicadores de este
sentido critico, que es necesario adoptar. En sintesis,
primero se opero sobre la actividad fisica e intelectual del
trabajador, para luego hacer lo mismo sobre los
mecanismos de control que gobiernan esa actividad.

“La incidencia de la informatica en la autoimagen que el hombre
se forma de si mismo y en la modificaciéon de sus modos de
accion es profunda y generalizada, pero siempre de caracter
instrumental-utilitario” (Prado, 1988).

A través de su expresion mas saliente (en el caso
de la computadora), la informatica ha configurado un
modelo de interpretacion politica del hombre. Segun el
cual, lo coloca en un lugar artificial, e incObmodo como es
el de la eficacia. Este potencial politico del rendimiento ha
sido empleado en mas de un caso para justificar toda
suerte de politicas: hemos sefialado ya la idea de la
prescindencia del hombre en el trabajo.

En conclusién, el sintoma de Frankfurt sobre el
papel de la tecnologia discute la aceptacion a-critica de los
supuestos del progreso, develando los efectos no
deseados de tal innovaciéon (la alineacion vy las
consecuencias sobre el trabajo) La tecnologia materializa
asi una racionalidad instrumental que pone al instrumento
como el hacedor de los fines y al hombre su consecuente.
Si bien esta perspectiva es heredera de la crisis de la
modernidad, su revision, en tanto poder modelizador de la
sociedad, permite conformar patrones menos reificados
sobre la intervenciéon técnica. Por tanto, un recurso
conciente y alternativo sobre el progreso tecnolégico.

Bibliografia

ADORNO, T.; HORKHEIMER, M. (1992) Dialéctica de la llustracion,
Taurus: Madrid.

AVILA GUZMAN, X. (1998) “De la Cibernética a la Organizacion
Comunicante”, Razon y Palabra, Suplemento especial, enero-marzo.

BERTALANFFY, Von (1984) Teoria de los Sistemas, FCE: México.

20



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

BRETON, Philippe (1995) L™ utopie de la communication. Le mythe du
‘village planétaire”, La découvert: Paris.

HABERMAS, Jiurgen (1992) Ciencia y Técnica como ‘ideologia’, Tecnos:
Buenos Aires.

HORKHEIMER, Max (2000) Teoria Tradicional y Teoria Critica, Piados:
Barcelona.

JAY, Martin (1991) La imaginacion dialéctica, Taurus: Madrid.

LADRIERE, Jean (1962) Filosofia de la Cibernética, Humanismo:
Buenos Aires.

LENARDUZZI, Victor (2000) “El problema de la praxis en la Escuela de
Frankfurt”, Revista Desde el Fondo, Cuadernillo Tematico N. 17.

LEYVA, Gustavo (1999) “Max Horkheimer y los origenes de la teoria
critica, Sociologia, Universidad Auténoma de México, mayo-agosto.

PRADO, José (1988) “La incidencia de la tecnologia informatica en la
transformacion del conocimiento y de la accion humanos”, Argentina,
Sociedad e Informatica, UBA: Buenos Aires.

RAMIREZ MARTINEZ, (2000) Razén y Racionalidad. Una Dialéctica de la
Modernidad, Revista Convergencia, Afio 8, Num. 21, setiembre-
diciembre.

RIFKIN, Jeremy (1997) El fin del trabajo, Piados: Barcelona SHANNON,
C.; WEAVER, W. (1949) The Mathematical Theories of Communication,
Urbana, University of lllinois Press.

WIENER, Norbert (1988) Cibernética y sociedad, Sudamericana:
Buenos Aires.

Notas

] Agradezco los sugestivos comentarios de Maria Ana Drolas y
Alejandro Soltonovich y los inestimables aportes de Débora Gorban,
quienes con desinteresada colaboracion han contribuido a la realizacion
de este trabajo.

21



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

GIOSEFFI, Maria Cristina. Linhas, formas e
Labirintos: cultura e imaginario estético- ARTISOS
afetivo. RBSE, v.3, n.7, pp.22-44, Joao Pessoa, 1676-8965

GREM, Abril de 2004.

Linhas, formas e Labirintos: cultura e
Imaginario estético-afetivo.

RESUMO
Propomos uma reflexéo sobre o
imaginario  artistico-cultural  barroco
fundamentada por uma apreensao
“estético-afetiva” da sociedade, nos
termos do sociélogo francés Michel

Maffesoli. A existéncia social nesses
moldes torna-se mais fortemente
observavel em momentos do tempo

onde predomina a forca da emocao na
constituicdo social. Entendemos que a
cultura barroca representa uma dessas
épocas de multiplas determinacdes
quando a sensibilidade estética ¢é
sublinhada como parametro ou estilo de
vida. Para pensar as culturas barrocas
como um estilo-estético-afetivo ou
enquanto imagem de uma época,
privilegiamos a andlise interpretativa e
os critérios qualitativos de pesquisa com
indole histérico-antropolégica.

Palavras-chave: cultura, arte, estética,
emocéo, barroco, imaginario.

Maria Cristina Gioseffi

ABSTRACT

We propose a reflection of
the baroque artistic-cultural
imaginary, based on an "esthetic-
affective"” apprehension society,
according to the terms of the French
sociologist Michel Maffesoli. The
social existence in these molds
becomes stronger perceivable in the
moments of the time where the
force of the emotion, in the social
constitution, predominates. We
understand that the baroque culture
represents one of these times of
multiple determination when the
esthetic sensitivity is underlined as
parameter or as life style. Thinking
of the baroque cultures as an
esthetic-affective style or as image
of a period of time, we privilege the
interpretative analysis and the
qualitative criteria of research within
description-anthropologic nature.
Keywords: culture, art, aesthetic,
emotion, baroque, imaginary.

Para o socidlogo francés Michel Maffesoli o
imaginario  cultural, em multiplas  formas  de
representagbes, revive a existéncia de épocas que

exprimem, de maneira impregnante, o poder da emocao
na constituicdo social. Tratam-se, diz ele, de “variacdes
poéticas” para o tema da cultura, agregando os individuos
por uma “nebulosa afetiva” cuja “paixao operante” faz
reviver a graca-de-sentir-em-comum.
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Esta paixdo operante e sua nebulosa afetiva, se
compdem pelo fluxo do imaginario atuando no jogo das
formas sociais: o estético, o religioso, o ético, o né&o-
I6gico, a paixdo, o trabalho etc. Representacfes da
cultura, que sdo alimentadas por uma forgca, por um
“vitalismo” , que é proprio da vida comunal. Nestes
tempos, o corpo social é invadido por uma “ambiéncia”
estético-afetiva capaz de criar novas formas de
sociabilidade e de subjetividades.

Para compreender a cultura através das
manifestacfes estéticas, privilegiamos uma visdo de
mundo que percebe a sociedade envolvida por parametros
“afetivos”, alicercados, por exemplo, pelos sentimentos de
comunidade e de solidariedade. Para Maffesoli estas idéias
revelam o entendimento de um viver cultural onde o
sentir e o pensar estabelece um estilo-estético-afetivo que
afirma o “societal-em-ato” e estd marcado pela vida
comunal que se instaura “pelo conhecimento vindo da
partilha, da colocagio em comum, das idéias,
evidentemente, mas também, das experiéncias, dos
modos de vida e das maneiras de ser” (Maffesoli, 1995,
p.102).

A socialidade maffesoliana deve estar remetida a
um sentimento de comunidade que €é marcada pela
predominancia do corpo coletivo sobre o individual. A
vitalidade cultural faz emergir o “societal-em-ato” através
de um fazer-em-comum, de um sentir-em-comum, que
“impele em dire¢cdo ao outro” envolvendo a todos em um
fluxo afetivo que se representa pela idéia de
“solidariedade de base”, ou seja, por um sentido de
agregacao que valoriza a comunidade.

A correspondéncia com o “outro” — individuo,
espaco, objeto, idéia, paisagem — cria a ambiéncia
estética que envolve com seu “génio”, com seu espirito,
0s espacos-tempos sociais. Desta maneira é que se pode
falar no estilo de um tempo e em sua dimensao estética
porque se liga pragmaticamente a uma época, a
sensibilidade coletiva; ou ainda, porque estabelece nexos
a partir da emocdo que alimenta o proprio vitalismo
social. E esta emoc&o que permite pensar a sociedade em
sua dimenséao estético-afetiva.

Formas que substituem formas, tempos que
substituem tempos, maneiras outras de sentir e de pensar
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que compdem, como se disse, o estilo-estético da cultura.
Esse processo de alternadncia e substituicdo de estilos-
estéticos exemplifica o movimento dos homens na
historia, isto porque, histéria € movimento e pratica. Ela
“€& 0 que fazem as pessoas” (Veyne, 1982:157).

E o que elas fazem modulam a vida social.
Modulam no sentido de dar forma as préaticas soécio-
culturais. Assim, a sensibilidade estética é sublinhada
como parametro, ou como estilo, no sentido “formista”
que, para Maffesoli, delineia aspectos de uma cultura ao
invés de tentar explicar-lhes “todo” o sentido. Neste caso,
se contrapde a nogédo de formalismo com a de formismo,
que sera destacada adiante.

Estilos-estéticos tornam-se marcas de expressao da
cultura e, como estilo-de-um-tempo, preenchem de
significados as épocas em que se configuram. E assim que
as expressdes artisticas transformam os sentidos criados
socialmente em sentimentos. Para esse estudo que
pretende uma analise estético-afetiva da vida social, a
estética barroca sera destacada com a intencdo de
exemplificar que os movimentos estilisticos representam
certas sensibilidades que se ligam pragmaticamente as
épocas em que surgem.

Como se sabe, o estilo de arte barroca, que se
contrapfs estilisticamente ao classicismo, explodiu em
formas que foram consideradas, por muitos, como
bizarras, disformes, exageradas, desproporcionais, um
estilo menor em comparacdo a manifestagcdo artistica
anterior. Mas esta interpretacdo foi, posteriormente,
reavaliada e o estilo barroco mereceu dos estudiosos da
cultura e da arte outro tipo de atencdo e andlise. A
discusséo de tais estudos configura-se um campo de agao
para uma outra pesquisa e diverge do que desejamos,
aqui, demonstrar.

Nosso propésito de trabalho é simples e
gostariamos mesmo que nossa analise da estética barroca
fosse compreendida de maneira ladica, no sentido de que
uma apreensao estético-afetiva da cultura requer um
pensar que predisponha aceitar as indeterminagdes da
vida social, ou sua complexidade. Trata-se de um impulso
para acreditar que é a expansao das potencialidades
imaginativas que impelem os homens para a criagdo, a
transgressédo, a subverséo e a re-criagdo dos mundos.
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Além disso, citar a forca do elemento ludico na
constituicdo da vida social condiz, muito precisamente,
com a capacidade transgressora da cultura barroca.
Nenhum outro periodo artistico teria evidenciado com
tanta intensidade o sentido de contestacdo da existéncia:
rompendo com normas, convertendo sentidos,
reformulando o mundo. Isto demonstra a singularidade
deste movimento estético e sua capacidade de subversao
dos parametros estabelecidos .

Como se sabe, é multiforme a apreensdo de um
imaginéario cultural. Este pequeno texto procura articular
certas categorias do pensamento de Michel Maffesoli, que
propde uma “compreensao” estético-afetiva da cultura,
com a andlise de algumas obras ou idéias barrocas que
exemplificam a “ambiéncia” ou estilo-estético dessa
cultura. Para sintetizar tal estilo-de-época escolhemos
algumas representagfes artisticas que se tornaram
expressdes barrocas e que, por isso, apontam para certas
singularidades daquela cultura.

Antes, porém, é preciso destacar a nocdo de
“formismo” como empregada por Michel Maffesoli para
entender de que maneira uma apreensao estética da
cultura pode ser capaz de enunciar os significados de
épocas.

Formismo e compreensao analdgica da cultura

O estilo-estético favorece o florescimento de um
pensar analdégico sobre a sociedade. A interpretacao
analdgica requer a constante correspondéncia entre parte
e todo, portanto, € preciso destacar sua importancia
quando se trata de compreender a pluralidade do viver
social com propdsitos referentes a uma sociologia da

emocao.

O pluralismo de forcas que atuam na cultura, ou
ainda, a “polissemia” de valores que expressam a
“multiplicidade de modula¢des” que compdem o viver
social, ajudam apreender da nocao de “formismo”. E como
j& se anunciou, para Maffesoli (1988:115) esta nogao se
contrapfe ao conceito de formalismo que se “empenha
em dar sentido a tudo o que observa; assim, d& razbes e
submete a razdo — ao passo que o formismo se contenta
em delinear, ..., sem reduzi-los, os valores plurais e as
vezes antagOnicos da vida corrente” .
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As “forcas plurais” que engendram o sistema social
produzem formas ou significados culturais. Neste sentido,
as préticas coletivas possuem essa qualidade formista,
que Maffesoli destaca como um formismo que se produz
pela emocdo do viver comum. Tal emocdo social
possibilita pensar esteticamente a cultura.

Por isso, ja o dissemos, o estilo-estético € mais
bem compreendido em épocas emocionais. Sao nestes
momentos da vida social, que os poderes da emocéo e do
drama impregnam a constituicdo da comunidade. Por isso,
a qualidade formista da cultura pode ser mais bem
compreendida em tais momentos.

As épocas emocionais sdo caracterizadas pela
vontade de viver-em-comum, cujo processo interativo e
comunicacional, destaca a importancia do “dialogo”
comunitario, através dos significados compartilhados, do
habitus como afirmaria Marcel Mauss (1974) .

O habitus, nasce na proépria efervescéncia da vida
social, e possui uma memdadria que é da ordem da razdo
pratica, do saber coletivo; mas também, é expressdo da
vida simbdlica, da forca do espirito ético que atualiza a

existéncia individual a partir do reconhecimento social.

E a troca inter-humana, ou a interagdo
comunicacional, que fundamenta as bases da
compreensdo estética da sociedade. Compreensao
estética porque se Dbaseia em multiplicidades de
linguagens, de formas, de simbolos etc, que se atualizam
(ou nao) pelas praticas culturais.

O viver social como estilo de um tempo, esta
permeado por imagens e simbolismos que constituem a
vida em uma grande ou banal aventura aonde coexistem
emocao e razdo; tornando mais proximas as experiéncias
vividas-em-comum. Como ja foi destacado, este processo
ético-estético coloca em jogo uma “paixdo operante” cuja
vitalidade constitui a base de toda “socialidade” ou
solidariedade de base.

A solidariedade de base reafirma o ethos do viver
comum, aglutinando os individuos pela vontade de
“ligacdo” instaurada pelo simples fato de estar-juntos,
envolvidos pela “banalidade” da vida cotidiana. Este
sentimento de agregacdo, este compartilhar, acentua,
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como assinala Maffesoli, o carater ético da emocao
estética; ele faz com que o pertencimento aos grupos, ou
as “tribos”, se transformem no “cimento” que sustenta a
vida social. Portanto, esta argamassa que fundamenta a
comunidade também estd apoiada por elementos
“objetivos”: a acdo militante, os grandes eventos
culturais, a moda, a caridade, a acgédo voluntaria etc.
Entretanto, esses elementos (“objetivos”) devem ser
reconhecidos como pretextos cuja fungcdo € legitimar a
relagdo com o outro.

Além disso, essa estruturacdo de base, ou
socialidade de base, estd igualmente vinculada aos
cenarios onde se desenrolam as cenas da vida cotidiana:
os shoppings, os eventos esportivos e culturais, os mega-
eventos religiosos, a vida nos condominios e as relacfes
de vizinhanca de toda a ordem. S&o esses “cenarios” que
ajudam a compor as formas que caracterizam a vida
social, lembrando que formas e conteldos sdo uma e
mesma coisa.

E preciso entdo reafirmar com Michel Maffesoli a
ligacdo existente entre a emocgéo estética e a socialidade
(ou solidariedade de base), porque é esta relagdo que
possibilita a emergéncia de um viver ético-estético-
afetivo, que surge da ambiéncia comunitaria e se fortalece
pelos principios de simpatia social. Trata-se mesmo de
empatia (Maffesoli, 1999:326), porque tal sentimento
pode ser compartilhado através da generosidade de
espirito, da proximidade e da correspondéncia com o0s
“outros”: espacgos, idéias, individuos.

A nocdo de empatia ressalta a emogdo comunitéria;
isto €, um movimento em direcdo ao outro que assinala a
disponibilidade de compartilhar experiéncias que brotam
das razbes e das sensacbes do “pluralismo societal”.
Portanto, esta orientacdo em direcdo ao outro, essa
correspondéncia social, é acentuada pela idéia de empatia
e constitui-se em caracteristica exemplar do “estetismo”,
ou estilo-estético-afetivo, aqui focalizado.

O estilo-estético-afetivo exalta a idéia de um
sentimento de religare aos sentidos sociais, ou ainda, de
“religacdo” ao Outro; por isso permite pensar uma ética-
estética nascida da vida de todo dia, isto é, dos
significados vivenciados-em-comum. Destacando-se,
ainda, que o gue se entende por ética € um compromisso
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“sem obrigacdo nem sancdo”, nenhuma outra obrigacéo
qgue nao seja aquela de se agregar, “de ser membro do
corpo coletivo”. “E uma ética no sentido forte do termo:
quer dizer aquilo que permite que a partir de qualquer
coisa que seja exterior a mim, possa se operar um
reconhecimento de mim mesmo” (Maffesoli, 1990: 32).

O carater comunicativo da comunidade pensado
através da nocgdo de vitalismo social — que enfatiza as
idéias de agregacdo, de correspondéncia, de partilha e de
reconhecimento — destaca o sentido de solidariedade de
base e de habitus; porque estes reforcam o sentimento
ético quando fazem reviver, pelas praticas coletivas, o
ethos que resguarda a cultura.

O *“vitalismo” maffesoliano, a que nos referimos
inicialmente, deve ser compreendido como expressao do
movimento dindmico de um sistema que dispdem em
relacdo multiplas forgas sociais. Existe uma pluralidade de
causas e de razbes que emergem da comunicagdo social
— analogias, correspondéncias, comutabilidade.
Entretanto, h& que se dizer, que esse vitalismo em seu
carater comunicacional pode expressar tanto o vetor de
participacéo, correspondéncia e comunhdo com os outros,
quanto o embate entre forgcas “pluriais” que atuam no
conjunto da vida social e que, também, podem ser
repressivas, discriminatérias e/ou violentas.

Também a idéia de correspondéncia presente na
composi¢cdo da nocdo de socialidade deve estar ressaltada
para a compreensdo das nocdes de reversibilidade,
comutabilidade e sinergia.

A nocdo de comutabilidade indica um estado de
ordem relacional que privilegia a coexisténcia dos
elementos de um sistema sem impor, a nenhuma dessas
partes, uma posicdo Unica ou estatica. Assim, cada
elemento do sistema pode estar ligado a outros, formando
novas configuragfes, o que ndo impede de constituirem,
entre si, uma rede, um todo, mais ou menos expandido
pela participacdo e pela correspondéncia comum.

O pertencimento comunitario desemboca na nogao
de reversibilidade, que demonstra a dindmica dos sentidos
construidos socialmente através dos centros de
referéncias; além disso, demonstra que “nada é absoluto,
mas que cada coisa vale enquanto estiver em relacdo com
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0 conjunto das pessoas e das coisas” (Maffesoli, 1995:
99).

A nocgdo de sinergia (ou de “sentido cenestésico”)
complementa o sentido das categorias anteriores. A
sinergia supfe uma “harmonia conflituosa”; isto é, um
equilibrio de forcas conflitantes que se atritam, ou mesmo
se atraem, por suas diferencas constituintes, quer dizer, a
partir de sua diversidade. Assim, como se destacou em
outra oportunidade, nao ha comutabilidade,
reversibilidade e, muito menos, sinergia sem o confronto
entre as forgas ativas ou reativas que agem na vida social
possibilitando o desabrochar das formas e das figuras
sociais.

“A cultura do sentimento é consequéncia da
atracdo”. O estilistico deve ser percebido como uma
maneira de agir e de sentir. E assim que uma imagem
transforma-se em expressdo de um tempo fazendo
participar o maior numero de pessoas sentindo-em-
comum. Esta percepcdo de “contemplacdo estética”,
aderindo as subjetividades, propicia a coexisténcia de
sentimentos, sensacdes e sensibilidades que possibilitam,
de certa forma, experiéncias comuns em torno de alegrias
e dores que se compartilham através dos sentidos que
brotam da solidariedade comum. Por exemplo, em poucos
minutos as imagens das guerras transmitidas via satélite
fazem reviver e atualizam em “nés” sentimentos de afeto,
de solidariedade e de justica que perturbam quando se
percebe o quanto de dor, de perda e de desencontro,
ainda se causam os homens uns aos outros.

A imagem, ao transfigurar sentidos que séao
captados pela representacdo do imaginario nas diferentes
“tribos”, isto é, nos (grupos sociais, possibilita o
entendimento da “polifonia” cultural que se expressa de
multiplas formas. E nesse processo de reversibilidade e
comutabilidade que o imaginario mantém a relacdo entre
parte e todo o que permite definir, ou dar forma, tanto ao
sistema gquanto ao fragmento, ou seja, tanto ao self como
ao “nés” comunitario. Este jogo de
identificacdo/diferenciacéo, de interacdo e de
correspondéncia, reforca, por um lado, a socialidade; de
outro, fortalece as singularidades sociais.

Precisamente, por privilegiar um ideal comunitario,
0 estilo estético tanto pode refletir um viver comum

29



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

marcado pelas formas repressivas — discriminatérias e/ou
violentas — quanto pelas libertarias — pacificas e/ou
afetuosas.

S&o épocas extremas onde os sentimentos coletivos
se exacerbam e as contradi¢cdes sao levadas as ultimas
consequéncias. Movimentos de atracdo e de repulsa sao
potencializados pelo génio coletivo. E ndo poderia ser
diferente, simplesmente porque quando os sentidos de
identidade se intensificam dois processos concomitantes
se fortalecem: um para “dentro” e outro para “fora” do
grupo; duas faces de um mesmo fenbmeno. Assim,
quando as formas de atracédo fortalecem os elos “tribais”,
uma outra face desse mesmo movimento de identidade,
também, se robustece intensificando os 6dios inter-tribais,
ou as formas de repulséao.

Como se sabe, identidades culturais tanto podem
ser fonte de comunh&o quanto de conflitos sociais. Os
conflitos intra-grupais sdo assimilados pela propria
dindmica de pertencimento ao grupo. Além disso, as
manifestacbes de amor e de o&dios inter-grupais séo
alimentadas por uma Uunica e mesma forca estético-
afetiva, que imprime sentidos de identificacdo e opde,
rejeita ou repele “outros” sentidos. E isto acontece em
niveis de gradacOes diferenciadas conforme o contexto
cultural e o “acumulo” histérico das rejeicbes que se
reafirmaram ao longo do tempo.

Em relacédo as categorias maffesolianas,
observando-as, um pouco mais, se descobre um leque de
referenciais que apontam para o carater holistico do
pensamento deste socidlogo. Por isso, é preciso nao
descuidar de uma das caracteristicas dos estudos deste
autor; qual seja, a de que as categorias que expressam
Seu pensar se apresentam “organicamente”. Assim, o
estudioso é instado a percebé-las enquanto elementos de
um sistema, de um conjunto relacional. O que se quer
destacar, é que estas categorias inter-relacionadas
exprimem o fluxo de um pensar imbuido do propdsito de
produzir inteligibilidade acerca da cultura. A cultura é,
entdo, representada pela idéia de um jogo dinamico de
elementos que se articulam e se referenciam produzindo
multiplas interag¢des e/ou reproduzindo outras.

Estilo-estético-afetivo e cultura barroca
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Barroco ¢ uma denominacdo moderna para um
estilo artistico-cultural que se estende do final do século
XVI até o século XVIII. Sob este ponto de vista, abrange
manifestagcbes cujas nuances se expressam desde o
Maneirismo, surgido em meados do século XVI na Europa,
também considerado “protobarroco”, estendendo-se pelo
século XVII, periodo entendido como “alto barroco” ou
“barroco classico” e que representaria 0 auge deste
movimento; até ser denominado Rococd no século XVIII.

“Maneirismo, Barroco (alto, perfeito ou classico) e
Barroguismo ou Rococé”, estilo de época excessivamente
amplo e dificil de manejar (Hatzfeld, 2002:12). Mesmo se
considerarmos apenas 0s marcos historicos e
restringirmos sua vigéncia ao contexto europeu € preciso
dizer que a cultura barroca néo constituiu, entre os paises
em que se manifestou, nenhuma homogeneidade de
razoes, de temas, de estilo, de metas. Mesmo no interior
de cada pais ndo houve uma forma Unica. O estilo barroco
em seu desenvolvimento nao se caracterizou pela
uniformidade. A nocdo € “cambiante”, se emprega em
diversos sentidos ndo apresentando um conjunto fechado

de interpretacdes.

O que se quer, principalmente, ressaltar é que toda
classificagdo da atividade artistica é complexa n&o se
podendo aprisionar as formas de expressfes estilisticas a
marcas cronolégicas estanques. Estilos-estéticos sao
capazes de ultrapassar as fronteiras histéricas e possuem
limites que nao sdo tdo visiveis ou palpaveis. Por esta
razdo se considera que fenbmenos, personalidades e
eventos separados por milénios podem ser
contemporaneos.

Em relacé&o a cultura barroca alguns estudiosos tém
chamado atencédo para um eclodir da estética barroca na
atualidade. Entre eles, o escritor Affonso Romano de
Sant’Anna, afirmou em entrevista ao jornal “O Globo”
(Prosa e Verso, 2001) que “o barroco é uma estratégia,
uma maneira de ver, de representar. (...). Sao tensdes
gue mais ou menos se potencializam em determinadas
épocas. Certos periodos retomam a estética barroca”.

Maffesoli (1990:153) sugere uma “barroquizag¢do do
mundo” contemporaneo e, de acordo com este autor,
trata-se menos de apreciar no barroco seu conjunto
artistico delimitado historicamente através das obras

31



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

assim consideradas. Deve-se, sobretudo, percebé-lo como
tipo de sensibilidade. “Pode-se postular que é a exploséo
dos valores sociais, o0 relativismo ideolégico, a
diversificacdo do modo de vida que engendra esta
barroquizacdo da existéncia a qual se estd novamente
confrontado”.

Ferreira (1993:22), entende que o neo-barroquismo
€ uma das categorias, entre outras, que se pode utilizar
para compreender a pos-modernidade. Para esta autora,
0 neobarroco como categoria diz respeito a um conjunto
de fendbmenos, certas atitudes generalizadas, que formam
a cultura deste tempo. Lembra que como atitude, como
tendéncia, o neobarroco representa uma qualidade do
espirito da cultura que revive em determinadas épocas
certas expressoes. Ela diz que, “le néobaroque n’est pas la
seule dominante de la postmodernité, mais il est
srement I'aspect le plus important que I'on peut identifier
dans l'esprit de notre époque”. Trata-se de uma analise
meta-historica do barroco.

Eugenio d’Ors (2000) é o precursor da idéia de que
o estilo barroco se revela em momentos diversos do
tempo; ele entendeu o barroco como manifestacdo do
espirito humano cujo eon aparece em diferentes culturas,
em tempos diversos, em variedades de expressfes. Para
este estudioso a analise do estilo barroco nao se restringe
ao dominio da arte e, ao invés de perceber neste estilo
uma “degenerescéncia” em relacdo ao classicismo, D’Ors

considera que o estilo barroco é a expressdo modelar da
arte.

Villaga (1996:126), observa que a etiqueta
neobarroco nao significa um retorno a totalidade de
expressbes do barroco histérico. “Alude-se, diz ela,
apenas a um ‘ar do tempo’ que percorre os mais diversos
campos do saber e da arte”. Este ar do tempo permite
associar “certas teorias cientificas (...) a certas formas da
arte, da literatura, da filosofia e do consumo cultural”.
Contudo, acrescenta, nao existiria uma constante do
espirito humano que expressaria 0 barroco, como
pretendeu Eugénio D’Ors. O neo-barroco, seria uma
representacdo contempordnea da mutabilidade dos
valores, do hibridismo de sentidos, da desestabilizacdo
que amplia as fronteiras de marginalizagdo entre culturas.
O que assistimos com a retomada da idéia barroca é
acentuacdo da “desterritorializacdo das certezas”.
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Fendbmeno que nada tem de original, em termos
historicos, mas que agora abrange um “campo mais vasto
de saberes” .

Villaca (ob.cit.:125) destaca, ainda, que o logos do
século barroco alicercava-se sobre dois eixos epistémicos
fundamentais: “o deus dos jesuitas e sua metafora
terrestre, o rei”. Dois eixos fundamentais que controlavam
e mantinham a homogeneidade sobre as formas de
representacéo e cognicdo do mundo. O neobarroco rompe
com a homogeneidade, sublinhando a multivocidade de
sentidos e a caréncia de fundamentos ou de certezas.
Uma analise do barroco contemporaneo certamente
ressaltard& a percepcdo de um mundo fragmentado,
turbulento, labirintico.

Santos (2001:356), afirma que a cultura Barroca
deve ser compreendida “enquanto metafora cultural” e
observada a partir do estilo artistico, da época historica e
do ethos cultural. Esta sociedade imp&e uma “andlise feita
das margens”, ela possui uma “imaginacdo centrifuga,
subversiva e blasfema”.

Contrapondo-se a estas formas de pensar a cultura
barroca, Coutinho (1986:17) adverte que para ser
entendido como um conceito histérico e “ter validade
critica e doutrinaria” o termo barroco ndo deve ser
utilizado “para designar um tipo de expressdo que pode
ocorrer em qualquer cultura e em diversos momentos”.
Para os adeptos dessa corrente, o movimento estilistico
de uma época se limita aos periodos histéricos em que
surgem. Assim, o Barroco deveria ser apreciado como um
estilo artistico-cultural reinante entre os séculos XVI e
XVII.

Maravall (1997:19-20) embora demonstre
desacordo, entre as datas que propde e as que sugere
Coutinho (ob.cit.), estabelece como limite de intensidade
do estilo barroco os anos de 1605 a 1650. No entanto, o
primeiro estudioso concorda com o segundo sobre a idéia
de que a compreensao desse estilo artistico-cultural deve
estar fundamentada na apreensdo de sua “época definida
da histéria”. Os dois autores compartilham da mesma
opinido quando comentam que as épocas histéricas “nao
se separam umas das outras por contornos nitidos, mas
interpenetram-se, imbricam-se”, ndo se cortando ou se
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isolando uma das outras “pelo traco de um ano, de uma
data”.

Maravall (1997:16) complementa dizendo que as
épocas histéricas separam-se sempre pela intervencao
arbitraria da mente humana que as contempla e que ao
longo de uma série de datas, “mais ou menos vasta”,
decanta, transforma e transmite para outras geracdes o
seu legado.

Nao compartilhamos do tipo de analise proposta por
Coutinho e Maravall, entre outros. Este entendimento
nega o uso do termo barroco como referéncia a conceitos
morfolégicos ou estilisticos que se deslocam nos tempos
como expressOes estético-afetivas das culturas. E,
precisamente deste modo, como idéia morfolégica e
estilistica, que interpretamos o movimento barroco, aqui
percebido como estilo de um tempo, atualizando e/ou re-
significando certos sentidos estéticos pela dindmica social.
E desta forma que o impulso estilistico e morfolégico da
cultura faz reviver em certas épocas a estética barroca.

O neo-barroquismo ou a barroquizacdo do mundo
contemporéneo é uma destas tendéncias arquetipicas de
expressdo da cultura. Desta forma, o estilo barroco é
considerado transistérico. Remetido ao barroco como
categoria historica o barroco contemporaneo deve ser
entendido como uma alegoria.

A categoria de “barroquizacdo” do mundo
contemporaneo deve ser entendida como “tipicalidade”,
nos termos weberianos de um ideal-tipo. Para Max Weber
(1989a) o ideal-tipo € um instrumento de analise, um
recurso metodolégico utilizado pelo pesquisador na
tentativa de sistematizar suas idéias, para que “facam
sentidos” ante a complexidade da realidade histdrico-
social. Diante desta “realidade” o estudioso procura certas
“regularidades” que se expressam pelas ag¢des sociais ao
longo do processo histérico. Contudo, a analise
comparativa weberiana ndo busca somente aspectos
comuns as varias configuracbes historicas mas,
sobretudo, procura o que é peculiar a cada momento
histérico com o interesse de constituir uma tipicalidade.

A idéia de tipicalidade surge como proposta para

que, ao invés de se focarem as praticas -culturais,
principalmente, através da racionalidade das relacbes
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econdmicas, ou da histéria econbmica, se experimente um
outro tipo de procedimento epistemoldgico que recupere o
imaginario pelos sentimentos estéticos vividos
culturalmente. Nesse processo de identificacdo de
conhecimentos, poderes e saberes sociais, atenta-se para
um tipo de “conhecimento retérico e metaférico”, cujo
“estilo de andlise” privilegia as metéaforas, ou as alegorias,
“em busca de novas perspectivas e de horizontes
analiticos mais vastos” (Santos, 2001:258).

Como ja se disse, a reflexdo tedrica que se
desenvolve estd sendo encaminhada a partir de uma
analise que entende as culturas barrocas através da
dimensdo morfolégica e estilistica. A estética barroca
percebida como estilo de um tempo ou como imagem de
um tempo, contribui para o estabelecimento dos
significados culturais que Ihe ddo “forma”. E a dinamica
das praticas que fazem emergir os sentidos estéticos-
afetivos que modulam as dimensfes da vida social.

A estética, ou sensibilidade, do movimento artistico
e cultural barroco traduz, de certa forma, a “realidade” de
contrastes e de ambiguidades das épocas em que se
manifesta. O estilo Barroco esta permeado pelos sentidos
de dualidades: certezas e incertezas, quietude e
desassossego, de “extremosidade” e sutileza, de
desesperanca e fé, de ascetismo e seducdo. Epoca de
sentidos plurais, de dissimula¢cdes que subvertem a alma
e o corpo. Entre o claro e o escuro, a luz e a sombra, o
barroco é marcado pela ambigiidade, pela indefinicdo que
caracteriza consciéncias expostas a percep¢ao simultanea
de desmanche e de reconstru¢cdo de um mundo que,
simultanea e contraditoriamente, se amplia e se reduz.

Arte e Cultura Barrocas

Como se destacou anteriormente, o estilistico nao
remete a fronteiras rigidas ou estanques do tempo; por
isto este estudo nédo privilegia cronologias que classificam
o0 tempo, a arte e os artistas. Aqui, a intencdo é destacar
vinculos emocionais que entrelacam praticas e imaginarios
culturais. E neste sentido que a arte é uma das
expressdes mais significativas dos homens porque ela
representa e materializa os sentimentos da cultura.

A abordagem estético-afetiva que aqui se privilegia
ressalta estilos, obras e artistas que, independentemente
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do vinculo temporal, expressam temdaticas da cultura
barroca. A abordagem estilistica remete para estilos,
obras e artistas que, independentemente do vinculo
temporal, expressam teméaticas da cultura barroca. Desta
forma, Wolfllin (2000:29) concorda com a idéia de que
Miguel Angelo pode ser considerado “o pai do barroco”.
Esta € uma das razbes porque em relagdo a estética
barroca atentamos para um imaginario, um “transito” de
idéias e de estilos, isto é, para os movimentos peregrinos
da cultura ao invés de ancorarmos nossa analise em
periodos ou datas.

No século XVI as personalidades de Leonardo da
Vinci, Michelangelo e Rafael se sobressaem;
principalmente, porque estes “homens da Renascenca” -
pois assim eram conhecidos os individuos que irradiavam
saber e possuiam multiplos talentos - concretizaram pela
arte e/ou pela ciéncia seu pensar inovador respondendo
efetivamente as exigéncias de uma cultura imersa em
grandes descobertas, em multiplas questdes.

Leonardo da Vinci era um homem de curiosidade
inquiridora e absorvida em mudaltiplos projetos, dai sua
genialidade e seu poder de abarcar diferentes ambitos do
conhecimento. Esta grande curiosidade resvalava muitas
vezes de um projeto incompleto para outro. Era a vida
que distraia, seduzia e impressionava Leonardo; como
cientista ou como artista ele procurava responder seus
mais intimos desejos de compreensdo do mundo e, ao
mesmo tempo, dar respostas as diversas demandas de
sua cultura. Este ambicioso artista queria “realizar
milagres”: era fascinado pelo véo e desejava criar uma
maquina de remover montanhas. Ele desenvolveu estudos
de anatomia e do funcionamento interno do corpo,
estudos sobre a circulacdo e os vasos sanguineos, estudos
de histéria natural e de desenvolvimento do feto que se
adequariam, sem duvida, aos estudos de embriologia nos
dias de hoje. Era um génio inquieto para decifrar os
enigmas da criacgao.

Leonardo esbocou, com extraordinaria
antecedéncia, descobertas cientificas que mais tarde
tornaram-se realidade: um para-quedas, um tanque
blindado, um helicéptero. Sua imaginacdo versatil buscou
conhecimento e abrangeu estudos em diferentes areas,
por exemplo, na astronomia, nha engenharia, na
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matematica, na escultura, na musica, na arquitetura e na
pintura.

Em relagdo ao retrato da “Mona Lisa” ou da
“Gioconda”, Leonardo utiliza o recurso do chiaroscuro,
para modelar as feicdes por meio da luz e da sombra, é
por meio desta qualidade que o estilo barroco funda uma
estética nebulosa, “esfumada”, ambigua. Através dessa
técnica do sfumato os limites ou as fronteiras se esvaem a
maneira da fumaca. “As cores vao do claro ao escuro
numa gradacao continua de tonalidades sutis, sem bordas
definidas que as separem. As formas parecem emergir
das sombras e se misturar nelas” (Strickland, 2001:34).

No periodo barroco os artistas utilizam o recurso da
perspectiva com o propoésito de “assomar o mundo e
capta-lo” (Maravall, 1997: 264). E preciso dar realidade
aos olhos do artista barroco. “O Barroco encara um
mundo em perspectiva”, no sentido de que este mundo
coloca a “disposicao” da reflexdo e observacdo humanas
uma grande diversidade em relagdo aos aspectos da

natureza, das idéias e do comportamento dos homens.

Outra marca dessa cultura é o extremismo ou a
“extremosidad” que se expressa na arte deste periodo.
Para Santos (ob. cit.:361) esse “extremismo” expressa a
seriedade critica que leva as dUdltimas consequUéncias o
exercicio de liberdade das formas. Ultimas conseqiiéncias
porque redunda muitas vezes “na destruicdo das formas”.
Idéia que, de certo modo, remete a que se pense sobre a
destruicdo de padrdes culturais para criagdo de outros.

Extremismo na arte, radicalismo e disciplina intensa
na vida; era desta forma que o génio de Michelangelo
expressava seu talento; trabalhava o marmore em blocos
Unicos e s6 estava feliz produzindo, criando e libertando
as formas na beleza da pedra; ou como ele mesmo
declarou, libertando a figura “do marmore que a
aprisiona”. Michelangelo era homem solitario, casado com
sua arte, que lhe consumia toda a energia de criacdo. Ele
ndo conhecia limitagbes. “Era muito emocional, rude e
excéntrico” (Strickland, ob.cit: 37), qualidades extremas
que fizeram do individuo um artista singular. Homem de
multiplos talentos, Michelangelo era também arquiteto,
pintor, escultor, engenheiro e poeta.
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Grande entusiasta do corpo humano, este arquiteto
das formas, usou a arte para expressar as aspiracdes e
emoc¢des humanas mas era através da escultura que o
artista dizia estar mais perto de Deus. As formas nuas,
contorcidas, os torsos mais expressivos que 0S rostos,
formas humanas em movimento.

O estilo serpentinato que se reproduz nos corpos,
esculpidos em marmores, exemplifica a invasdo do
contraste e da “contor¢cdo” no imaginario barroco. Um
estilo “contorcionado”, que como dissemos, se opde as
linhas retas do classicismo. Pinturas e esculturas mostram
corpos contorcidos, dobrados sobre si  mesmos,
torcionados pela pressdo do espirito. Maravall entende
que as figuras contorcidas representam o esforco
subjetivo dos individuos para se adaptarem a esta cultura
de crise. Esforco subjetivo em busca da compreenséo de
uma realidade que expunha uma “grande situacdo de
conflito” cujas “forcas de contencdo” estamental tentavam
submeter ou anular as “forcas libertadoras da existéncia
individual”. O que este autor afirma, é que as
subjetividades individuais estavam “comprimidas” por
uma ordem social férrea que insistia sujeitar as
consciéncias para organiza-las de maneira a atender as
ambicdes da ordem tradicional, que naquele instante do
tempo via-se ameagada por uma cultura de transicdo, ou
de mudancas de paradigmas. “Sempre que se chega a
uma situacdo de conflito entre as energias do individuo e
0 ambiente em que este tem que se inserir, produz-se
uma cultura gesticulante, de expressdao dramatica”
(Maravall, 1997: 61).

Entende-se que o exemplo de figuras humanas
“contorcidas” expressa, de forma dramatica, a vivéncia da
imposicdo sofrida pelas consciéncias quando precisa
submeter-se a um regime modelar, repressivo; trata-se
de uma tentativa em adaptar-se a um contexto social
insatisfatério, que perturba e confunde, pois se lhes
apresenta de forma bastante contraditério.

Rafael, o mais popular dos trés artistas destacados
herdou de Leonardo a composi¢ao piramidal e aprendeu a
modelar os rostos em luz e sombra. De Michelangelo
adotou as figuras dinamicas, de corpo inteiro, a pose em
“contrapposto”. Também no Maneirismo 0S corpos sao
representados em movimentos de “tor¢do” , ou
“distorcao”, ora excessivamente alongados ora
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musculosos e pesados. “As cores sdo sombrias,
aumentando a impressdo de tensdo, movimento e
iluminacdo irreal” (Strickland, 2001: 44). As figuras
crescem em movimento espiralado demonstrando o
movimento eliptico.

Caravaggio, o artista que representou no estilo
barroco o “assombro” e a “surpresa”, ele fazia santos
parecerem gente comum e milagres serem eventos
cotidianos. Caravaggio defendia a “pintura direta” da
natureza. A extremosidade empregada como recurso por
este artista realgava nas figuras os angulos mais
imprevistos; este artista destacava em primeiros planos
aspectos que revelavam a natureza mais crua dos homens
e do cotidiano.

Pelo uso da perspectiva esse pintor atrai o
espectador para dentro da cena; convida a participar da
acdo. Em relacdo a personalidade e a obra de Caravaggio
esse convite era feito em favor da subversdo da ordem e
da tradicdo. Homem de génio inovador, hiper-realista,
cujas obras invocavam estimulo imediato, seu estilo foi
conhecido como “tenebroso” (ou estilo das trevas).

Efeitos para “maravilhar” o espectador fazem parte
da ideologia que pretende atrair para submeter. Na obra
de Caravaggio, a intencdo era atrair o espectador para
submeter seu olhar aos sentidos mais infames da
realidade. A surpresa interrompe a acdo dos sujeitos,
desencadeando um movimento de influéncia em direcdo
aqgueles a que se dirige.

A figura humana impressiona os génios do barroco
que aprofundam os estudos de medicina e de anatomia.
Além disso, o conhecimento do homem deveria ser
pratico; desta forma, privilegiava-se trés aspectos para a
observagdo do ser humano. Primeiro, o rosto deveria se
observado, dai o grande desenvolvimento da fisiognomia.
Depois deveriam ser considerados os temas da Psicologia,
particularmente, do “tratado das paixfes”: impulsos,
paixbes, afetos. Por ultimo, caberia observar o
“comportamento externo dos homens” cuja historia nos
oferece uma fonte repleta de matéria para a observacéo.

Esse movimento das consciéncias barrocas de

voltar-se para o homem, em oposicdo ao movimento de
contemplagdo aos céus, denota a existéncia de um padrao
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cultural que se modifica; de uma outra ordem que se
anuncia. Por exemplo, o grande interesse pelos retratos
aponta para a emergéncia de um individualismo que a
nascente classe burguesa anuncia.

Suspensao e éxtase, Bernini e a escultura da santa
que (mulher) comparava o éxtase do espirito ao éxtase da
carne em orgasmo: “O Extase de Santa Tereza”.
Extremismo barroco e transito, consciéncias que se
distendem entre a representacdo do sagrado e
representacdo do sacrilego. Suspensdo e inovacdo das
formas que se produzem pelo arrebatamento do espirito.
“Trata-se de um furor”, “de emoc¢bes extremas”; de uma
forca que transforma o comum em algo sutil. Esta forca
enleva a consciéncia e suspende a percep¢do do mundo
imediato; ela provoca um estado de admiracdo e de
espanto cujos efeitos psicolégicos impingem uma
“suspenséo da acao”.

Esta idéia de suspensdo da acado leva a uma
bifurcacdo. De um lado, ela remete para o debate acerca
do caréater alienante das imagens em uma “cultura de
massa”. “O valor de efichcia dos recursos visuais é
incontestavel na época” (Maravall, 1997: 333).

Maravall considera a cultura do barroco uma cultura
de massas porque, também naquela época, produzia-se
para uma crescente populacdo urbana. Por outro lado, a
idéia de suspensdo da consciéncia permite pensar a
liberdade em outros termos. O individuo comum, o
“homem anbénimo do povo”, maravilhado diante das
imagens experimenta uma outra ordem de liberdade: a
liberdade do transito imaginativo, “que deixa a regiao
interior da alma para se projetar no mundo da acéo
externa” (idem: 233). Por mais paradoxal que seja, a
liberdade se encontra na consciéncia do homem comum
que estad afastado do plano em que as decisdes dos
soberanos se estabelecem; isto porque, o homem do
povo, por estar afastado do poder, guia seus passos com
mais independéncia e pode “mover-se a vontade no ponto
do mundo exterior que lhe pertence”.

A consciéncia do homem barroco expressava a luta
travada entre os sentidos fisicos, as sensac¢des corporais,
os apelos da carne e a morte; em contraposicdo ao desejo
de enlevacdo espiritual, de religiosidade, de misticismo e
eternidade. Enfim, esses homens expressavam a sintese
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da experiéncia humana em outros tempos: viviam as
angustias, frente a precariedade da existéncia, a
dualidade fisica e imaginal. Eles experimentavam o
“eterno” dilema entre ser mundano e mortal e o desejo de
vir-a-ser sagrado e, de alguma forma, imortal.

Linhas, Formas e Labirintos

A idéia de labirinto é utilizada como metéafora para
que se entenda o homem da cultura barroca como um
peregrino. Um ser em busca das razdes da existéncia e
que, principalmente, busca significados e padrbes que
permitam compreender a realidade que se transforma
diante dos olhos, “debaixo dos pés” e “acima das
cabecas”. Arrisca-se dizer que a imaginagdo arquetipica
dessa cultura projeta na forma labirintica um sentido de
introspeccdo e de ensimesmar-se que protege os homens
de si mesmos, das emocOes e percepcdes que se
encontram fora de controle, de explicacéo.

O labirinto converte a angustia da existéncia e da
finitude em um constante deslocar-se para dentro, ao
mesmo tempo em que impulsiona a consciéncia para fora
em um continuo transito em busca das experiéncias no
mundo. O Peregrino, exatamente, por sua Vviagem
pessoal, de introversao e extroversao, torna-se homem do
“mundo”: peregrinando e conhecendo, movimentando-se
sem rumos muito precisos, sujeitos as novas descobertas,
sujeitos ao acaso.

A idéia de peregrinacdo se adequou muito
precisamente ao estilo de vida barroco, isto porque na
cultura do século XVI as consciéncias foram abaladas por
conhecimentos que trouxeram de longe, de Ilugares
distantes da Terra, ou do Cosmos, que se redesenhava,
outros sentidos para o viver.

De qualquer forma, individuos em transito sao
seres que ameagam a ordem e a ambiglidade é marca
dos itinerantes . Eles ndo podem ser identificados e/ou
remetidos a um (Unico) lugar simplesmente porque eles
nao pertencem a nenhum lugar, sua fugacidade, desapego
e aparente liberdade amedrontam aqueles que ordenam
seu viver reverenciando pontos fixos, estaveis.

Um movimento peregrino é ambiguo em si mesmo,
isto porque, entre outras coisas, peregrinar pode ser
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entendido como divagar, pode-se divagar sem sair do
lugar. E a mente que divaga pelos labirintos do
inconsciente e da imaginacdo procurando sentidos e
trazendo-os para fora com o intuito de dar significado ao
mundo. Contudo, quanto maior o espago percorrido para
dentro do labirinto maior o perigo de imersdo no transito;
isto €, maior o perigo de perder-se, distanciar-se tanto do
mundo “real”, que ndo é mais possivel encontrar um
caminho de volta. Porém, quando mergulham e retornam
desse labirinto imaginario de composicdo de realidades as
consciéncias incomodam aqueles que permaneceram
“incolumes” diante da vida.

Por onde andastes? O que vistes? Como é possivel
ir tdo longe sem perder-se? De certa forma, esta
peregrinacdo imaginaria no labirinto do mundo permite
transitar por duas esferas da experiéncia: do consciente e
do inconsciente, da verdade e da possibilidade. E as
consciéncias barrocas depararam-se com novidades e
verdades nunca antes imaginadas. Por estas e outras
razdes que tais consciéncias peregrinaram entre a Razéao e
a Fé, a Ciéncia triunfante e a Teologia triunfalista, a Terra
e o Céu, o Sagrado e o Profano, os Homens e Deus.

De acordo com Pelegrin (2000), esses homens
depararam-se com um fim de século XVI nado sé
“tumultuado” mas, sobretudo, “perturbador”; naquela
sociedade valores e referenciais estavam sendo perdidos,
se “reformavam”, ou eram substituidos. Neste mundo
europeu em crise, catdlicos e protestantes experimentam
o estilhacamento de um mundo fechado que se abria
vertiginosamente diante do “engrandecimento da cena
geografica”.

A desordem instaurada na ordem daquele momento
histérico deu-se, também, pela ampliagdo dos
conhecimentos cientifico, tecnolégico e comunicacional,
resguardando-se para cada época a singularidade das
experiéncias vividas através das técnicas e descobertas de
seu tempo.

Copérnico (1543), como se sabe, inverteu a ordem
vigente do conhecimento acerca do universo: nao é o Sol
gue se move em torno da Terra, pelo contrario, o sol esta
“imével” e a Terra gira. No vertiginoso ambiente barroco,
Kepler surpreendeu descobrindo que “os planetas néao
descrevem circulos harmoniosos em torno do Sol, mas

42



Generated by Foxit PDF Creator © Foxit Software
http://www.foxitsoftware.com For evaluation only.

elipticos” (Pelegrin, ob. cit.: 31). A terra ndo s6 nao esta
no centro do universo como descreve um movimento em
torno de si mesma e, além disso, gira em torno do sol.

A ellipse, esta figura aberrante porque ndo possui
um centro, invade com formas curvilineas, cobncavas e
convexas a arquitetura, a escultura e a pintura barroca.
Seus movimentos espiralados, crescentes e decrescentes,
para cima e para baixo, ora ascendendo em direcdo ao
céu ora mergulhando em descenso para terra, tomam o
imaginéario barroco pelas formas “serpentinatas”. Essas se
opbéem as linhas retas do classicismo e as certezas
renascentistas e, de certa forma, demonstram a sensacao
de instabilidade dos homens deste periodo em meio ao
turbilhdo de acontecimentos que os “olhos” , a razéo e a
fé sdo incapazes de conciliar.

Aquela realidade constrangia a aceitar que a ordem
do mundo estava sendo “desordenada”. Galileu, “avec sa
lunette”, desvenda outro mistério que se torna um
segredo: a existéncia de outros planetas “com dimensfes
impensadas até ali”. Giordano Bruno, atrevido no falar, foi
condenado a morrer na fogueira em 1600 e Cavaliere, um
holandés discipulo de Galileu, inventa o calculo
infinitesimal e descobre que o mundo debaixo dos pés é
“infinitamente pequeno” se comparado ao “outro” mundo,
“infinitamente grande”, que fora descortinado por Galileu.
“Vertige effrayant d’'un infiniment grand au-dessus de la
téte et d'un infiniment petit sous les pas de I'homme
baroque” (Pelegrin, ob. cit.: 32).

Entre a igreja e a heresia; a reforma e a contra-
reforma; as perdas de referéncias e a inclusdo de outras;
ante o deslumbramento de um universo que se
agigantava e diante de um mundo geograficamente
alargado a cultura barroca vivenciava o incObmodo de uma
consciéncia distendida entre as dualidades de seu tempo.
“A alma barroca é composta desse dualismo, desse estado
de tensao e conflito, exprimindo uma gigantesca tentativa
de conciliagdo entre dois polos considerados entdo
inconciliaveis: a fé e a razdo” (Coutinho, ob. cit.:19).
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RESUMO

Este artigo busca observar
como um grupo de jovens reavaliam-se
apos ponderar sobre os limites do grupo
e de cada um de seus componentes em
relagcdo aos ndo membros e aos espagos
societarios fora da demarcagdo de
fronteiras que definem para si préprios.
Parte da hipotese de que a estimativa
continua do grupo e de cada membro
realizada através da relagdo com um
outro estabelece, de um lado, um
processo de diferenciacdo do outro da
relacdo e, de outro lado, que este
processo de diferenciagdo € motivado
por um estranhamento movido pelo
medo, seja de contaminacgdo, seja de
invasdéo e perda de espagco e
consequentemente de si  mesmo,
individuo ou grupo. Uma segunda
hipétese que orienta o trabalho fala
sobre o ambiente hibrido da fronteira no
interior do grupo e da ambivaléncia do
significado de pertengca, - embora o
medo de contaminacdo pelos de fora
mantenha o grupo coeso e Vvigilante,
parece requerer sempre uma atitude de
constante renovacéo pela expanséo dos
limites do grupo, através da inclusao de
novos membros e pela readaptacdo e
celebracdo que esta intervencdo no
outro conduz, - como renovagao dos
lacos e sentidos de assimilagdo
comunitaria.
Palavras-chave: Medo, Pertenca,
Fronteira, Sociabilidade, Grupo de
Jovens

ABSTRACT

This article looks for
observing as a group of youths re-
evaluate the group after pondering
on the limits of the same and of
each participant in relation to the
non-members and to the sociability
spaces besides the demarcation of
borders defined as own. It leaves of
the hypothesis that the continuous
estimate of the group and of each
member accomplished through the
relationship  with  another one
establishes, on a side, a
differentiation process of another of
the relationship and, of other side,
that this differentiation process is
motivated by a strangeness moved
by the fear of contamination or of
space loss. A second hypothesis
that guides the work talks about the
hybrid atmosphere of the border
inside the group and of the
ambivalence of the sense of
belonging, as renewal of the links
and meanings of the community
assimilation.
Keywords: Fear, Belong, Border,
Sociability, Group of Young
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Este artigo busca observar como um grupo de
jovens co-denominados Deltas™! se avaliam apoés
ponderar sobre os limites do grupo e de cada um de seus
componentes em relacdo aos ndo membros e aos espacos
societarios fora da demarcacdo de fronteiras que definem
para si propriost?. Parte da hipdtese de que a estimativa
continua do grupo e de cada membro realizada através da
relacdo com um outro estabelece, de um lado, um
processo de diferenciacdo do outro da relagdo e, de outro
lado, que este processo de diferenciacdo € motivado por
um estranhamento movido pelo medo, seja de
contaminacdo, seja de invasdo e perda de espaco e
conseqlientemente de si mesmo, individuo ou grupo.

Uma segunda hipétese que orienta o trabalho fala
sobre o ambiente hibrido da fronteira entre os Deltas e da
ambivaléncia do significado de pertenca, - embora o medo
de contaminacédo pelos de fora mantenha o grupo coeso e
vigilante, parece requerer sempre uma atitude de
constante renovacao pela expanséo dos limites do grupo,
atraveés da inclusdo de novos membros e pela readaptacao
e celebracédo que esta intervencdo no outro conduz, -como
renovacdo dos lacos e sentidos de assimilacdo
comunitaria. A descoberta do outro parece passar, deste
modo, por um processo de estimativa de si préprio onde o
eu projeta-se no outro e vé a si mesmo transfigurado. O
outro, deste modo, seguindo aqui de perto a analise de
Erving Goffman (1980, 1985 e 1988), informa e ao
mesmo tempo redefine aquele que com ele se relaciona,
possibilitando a descoberta sempre renovada de um
sujeito social em acao.

Através de um recurso etnografico denso, no
sentido estabelecido por Geertz (1978, pp. 13 a 41), se
buscara, aqui, compreender as diversas construcfes
simbdlicas elaboradas pelo grupo Delta e por seus
membros individuais no intuito de estabeler canais de
inclusdo ou exclusdo e formas de entendimento dos
outros grupos e individuos com quem se relacionam, e
como, através desses caminhos e desenhos aproximativos
de apreensdo do outro reavaliam-se a si mesmos
enquanto grupo e enquanto membros individuais a ele
pertencentes.
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Fronteiras, Medos e Pertenca

Quem sédo os outros? De uma forma abrupta e
geral, quase que corriqueira e tautoldgica, os outros sao
todos aqueles que ndo sdo e, em muitos casos, ndo serdo
jamais Delta. Ao chegar mais préximo, porém, se constata
uma diferenca ténue, até mesmo ambigua e ambivalente
entre aqueles que ndo sdo e 0s que nao serao jamais.

Os gue nao serao jamais, na realidade, parecem ser
todos aqueles que de forma genérica ndo professam ou
adotam expectativas, anseios ou comportamentos
aprovados pelos Delta. Olhados mais de perto, porém, os
de fora do grupo sdo vistos pelos de dentro através de
uma otica singular do que foram eles antes da ades&o ao
grupo. O que estabelece uma forma de sentimento de
estranhamento, causado pelo medo e receio de voltarem
a ser o que eram, se colocados para fora ou
contaminarem-se pelos de fora do grupo, ao mesmo
tempo em que outra emocao se estabelece entre os do
grupo e os ndo membros que € a de encarar os de fora
como possiveis de virem a se transformar em Delta. Uma
acdo de recusa e uma acdo projetiva de aproximacio e
inclus&o assim parecem se dar de modo concomitante.

A ambivaléncia de verem o0s outros entre a perdicao
e a salvacado, usando aqui a metafora comum ao discurso
Delta da absorcdo ou negacdo da mensagem, ou da
palavra, como costumam se expressar, faz com que o
outro esteja sempre presente, mesmo no siléncio do corpo
Delta ou de cada um dos seus membros, expressando a
eterna vigilancia sobre os demais membros e sobre a
conduta particular e intima, de cada um dos membros,
por ele préprio e pelos demais.

O outro assim parece ser visto a partir do
sentimento pessoal de mea culpa permanente sobre os
atos do que se foi, do que se é, e do que se quer ser
comparados a exigéncia e pressado subliminar do grupo. O
que exige uma cautela e atencdo especial na relagao
interna entre os membros e em cada membro sobre si
préprios, mas, ao mesmo tempo, um projeto aberto ou
ndo de aproximacdo para modificacdo dos de fora,
ampliando a equalizacdo pela permanente conquista de
novos adeptos. O sentido do outro, assim, parece
estabelecer uma diferenca que parece refletir uma
ponderacdo sobre o0os que ndo sdo apenas como um
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primeiro momento de todos os membros individuais do
grupo Delta.

Todos os membros do grupo um dia também foram
ndo Deltas até serem aceitos e aceitarem fazer parte do
corpo, descobrindo-se como unidade, coesdo e
diferenciacdo entre o seu passado e o presente e futuro, e
os demais n&o pertencentes. Desta forma, os que ndo sdo
podem ser avaliados com um ainda, e, assim, serem
vistos como aqueles passiveis de chegarem um dia a ser
Delta.

Nado que ser Delta seja facil! Nao o é, porém, a
missédo dos Deltas além do autocrescimento e maturidade
pessoal e grupal é a de conquistar todos aqueles que tem
possibilidade de virem a ser Delta. E repassar os
conhecimentos adquiridos, as modificacdes passadas por
cada um a partir da sua entrada na comunidade e o
autodesenvolvimento pessoal como fundamento do grupo,
internamente e, do lado de fora, externamente, a
constante diferenciacdo com o0s outros e, ao mesmo
tempo, a busca de crescimento do grupo pela renovacgéo e
ampliacdo dos seus quadros.

UlIf Hannerz (2001), antropdlogo social sueco
discutindo criticamente o significado do uso de fronteiras
entre multiculturalistas e interculturalistas no discurso
antropolégico pode aqui ajudar nessa relacdo para o
outro, que se esta procurando compreender neste estudo
sobre o grupo Delta. Ele indica através dos sinais (/) ou
(+) a possibilidade de visdo do outro. O sinal barra (/)
sugere os de fora como estranhos e ameacgadores ao
grupo. Sao vistos através do embate permanente de uma
vinculagdo organica do grupo para O grupo, 0sS outros
seriam sempre vistos como desestruturadores. Nas suas
palavras, “ao utilizar uma linha inclinada (/) para marcar
una fronteira, supomos a existéncia de situacdes
cultura/cultura, com uma cultura de cada lado”
(HANNERZ, 2001, p. 2). Os estudos que a enfatizam
sugerem uma discussdo mais para o interior de uma
cultura, de sua singularidade, dos modos de
estranhamento e medo do outro do que nas possibilidades
de troca.

O sinal soma (+) porém, indica a existéncia de

culturas em contato, de cultura+cultura que, diferente do
primeiro enfatiza as relagbes entre os de dentro e os de
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fora para pensar a propria natureza de uma cultura
especifica e os de outras formas e expressfes culturais.
Os estudiosos nela envolvidos, segundo Hannerz (p. 6)
estariam mais voltados para o espetaculo da troca e do
intercambio favorecido pelas situagcfes fronteiricas, que
permitiam uma resignificacdo e fortalecimento do aspecto
cultural proprio de cada cultura através da possibilidade
de ampliacdo de seus conceitos a partir de novas entradas
de elementos de fora. A troca denotando a ampliacdo de
significados da propria cultura quando em relacdo aos
outros externos. Sua critica se desenrola especificamente
no perigo das duas abordagens como fechadas e sujeitas
a desvios se incorporadas a politicas publicas de inclusao
ou excluséo social.

No caso deste estudo, contudo, as linhas de
fronteira s&o compreendidas, em um primeiro momento,
através de uma compreensao especifica do projeto Delta
como uma singularidade especial frente aos outros. O
sentido de barra (/), como distinguindo o grupo Delta e
seus membros dos de fora, nesse sentido, é fundamental
para a compreensdo do espirito que comanda a
solidariedade e o sentimento de comunidade entre os seus
membros.

O medo de nao se sentir Delta, de desenvolver
atitudes, mesmo inconscientes que possam ofender e
diminuir o membro frente ao grupo ou a prépria
comunidade, o espirito de inclusdo guiado pela eterna
vigilancia de cada um sobre si mesmo e ou outros do
grupo, falam de uma comunidade fechada, que busca
referendar os seus membros e a si prépria através do
distanciamento com os outros mundos de fora. A idéia
multicultural trazida pelo significado e aplicagdo da
diferenca do grupo e de cada membro para com 0s outros
de fora é fundamental para a percep¢do do esforco
construtivo de um espirito comunitario visto como “um
suporte de agdo e apoio aos jovens de bairros populares
da cidade de Jodo Pessoa”, nas palavras de Arremessol®!

codinome usado pelo informante!*,

O reconhecimento através do nome do grupo, ou da
denominagdo de si proprios como membro, a
diferenciacdo de cada um dos membros Delta do que foi
antes da entrada no movimento e dos demais de fora,
parece construir e ampliar o sentimento de pertenca ao
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grupo. Pertencer ou sentir-se pertencendo ao grupo, ou
ao projeto do grupo, é ser um Delta.

Por outro lado, contudo, o universo de pertenca
através do sentimento de diferenca e diferenciacdo do
membro e do grupo dos de fora, além de ter uma
prerrogativa clara de acomodacdo dos multiplos anseios
dos diversos membros ao projeto comum ou a acgao
comunitaria do grupo, tem também uma logica de
intervencdo e mesmo de intercessdo com ou outros que
nado pertencem ou ainda estdao de fora do Delta. O
desenvolvimento do grupo pela conquista daqueles outros
potenciais que ndo sdo ainda membros €, desta forma,
uma prerrogativa da existéncia e continuidade do préprio
grupo e, também, uma forma de ampliagcdo do seu espaco
simbdlico e constitucional.

O conceito de fronteira como barra (/), como de
dentro/de fora, aqui, entdo, é essencial a compreensao do
movimento para o outro promovido pelos Deltas. Por
fronteira se entende aqui, proximo a Rosaldo (1988),
através de um significado mais amplamente ligado ao de
cultura politica, como os limites instituidos e em
instituicdo permanente, reais ou simbdlicos, espaciais ou
imaginarios, que definem a pertenca ao grupo e a
realidade peculiar deste sobre os membros. E o que
Hannerz conceitua através da barra (/), cultura/cultura.
Ao dar unidade e corpo aos seus membros, o grupo os
distingue daqueles que, por analogia, dele nao fazem
parte. A fronteira, deste modo, caracteriza o espaco de
inclusdo e pertenca, diferenciando-o do que se encontra
de fora dos seus limites.

Assinala as formas de apropriacdo de um espaco
real, simbdlico ou imaginario especifico através da
atribuicdo de significados a um lugar, que séo
incorporadas , segundo Del Rio (1998) para marcar 0s
limites entre o grupo e os outros. O que 