SANTOS, Sandra Mara Pereira dos. Relagdes de
género e emogdes em letras de rap. RBSE —
Revista Brasileira de Sociologia da Emogio, v. 10,
n. 30: pp. 433-455, dezembro de 2011, dezembro
de 2011. ISSN 1676-89635.

http:/ /www.cchla.ufpb.br/rbse /Index.html

Relagoes de género e emogdes em
letras de rap-

Sandra Mara Pereira dos Santos

Resumo: Este artigo analisa o modo como frequentemente os
raps narram conflitos sociais baseados em emocGes como o
o6dio, revolta e outras semelhantes. Essas emocoes sdo aquelas
que muitos rappers dizem sentir devido a pobreza econdémica na
qual eles vivem. Na concepgio desses artistas a escassez social
gera formas de violéncia contra os moradores das periferias.
Dessa forma, existe entre os rappers, uma visdo na qual concebe-
se que para barrar essa desigualdade social, precisa-se de forca
gestual, postura de enfrentamento, seriedade no modo de cantar
e comportamentos de hostilidade. Esses modos de atuar sio
requisitos encontrados principalmente nas representagdes de
masculinidade. Dessa maneira, o homem estaria mais preparado
para essa luta contra a desigualdade social do que as mulheres.
Na medida em que as pessoas do género feminino sio
concebidas no campo do rp como delicadas, sentimentais,

! Este artigo deriva de pesquisas realizadas durante a graduacio,
o mestrado e de leituras realizadas durante a elaboracio do
projeto para o Doutorado em ciéncias sociais na UNESP de
Marilia (SP).




434

preocupadas demais em falarem do mundo privado, amoroso,
ou seja, dotadas de emoges frageis; elas ndo serviriam para
questionar uma estrutura social baseada em diversas formas de
violéncia. Essa visdo sobre as mulheres presente no cenario do
rap, contribui para que raramente elas participem com a mesma
assiduidade desse campo artistico, bem como no sentido de
ocupar um papel significativo nesse género musical. Entender as
emogdes presentes nas mulheres como inferiores no mundo
social, colabora para a manutencio e reproducio da
desigualdade social e politica entre os homens e as mulheres em
um contexto periférico. Palavras—Chave: Relacio de Género;
Rap; Emocées

Existem jovens das periferias do Brasil, que constroem
cancOes conhecidas como pertencentes ao género musical
do rap. Esse estilo musical pertence ao movimento Hip-
Hop, que é o nome de um movimento juvenil e cultural.
Este movimento engloba basicamente a musica (rap), a
danca (break) e o grafite (arte visual). No entanto, vou
tratar nesse artigo somente do rap.

A maioria das musicas de rap contém criticas, relatos,
denuncias e outros, sobre a escassez econOmica. Dessa
forma, muitas letras dessas musicas sio baseadas na
descricio de sofrimentos, reagdes e transformacgoes, que
uma sociedade moderna,  urbana e desigual provoca em
pessoas de baixa renda. Para muitos rappers? esses
individuos sdao as principais vitimas dessa desigualdade
social.

Os sofrimentos e as reagdes dos rappers e de outros
moradores das periferias, perante a violéncia fisica e

2 Rappers sdo os compositores e cantores da musica rap, que
aqui considero a sonoridade e letras desse tipo de musica. Nesse
artigo realizo analises apenas das letras.
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simbolica, é representada por esses compositores em um
contexto de guerra urbana. Para esses artistas, diante desse
conflito, deve-se enfrentar e defender-se de suas
violéncias, com outras forcas semelhantes, que esse tipo
de conflito social provoca nas pessoas. Percebe-se 0 modo
como estd presente nos 7aps, a forma como a postura de
enfrentamento obtém-se de sentimentos como, por
exemplo, de 6dio e de raiva; e de demonstracdes de forca
fisica, de vozes grossas, de rostos sérios etc.

Analiso a forma como essas emogdes e requisitos
pessoais descritos no paragrafo anterior, compdem um
grupo de instrumentos para os rappers lutarem contra o
poder capitalista e seus principais agentes. Esses
mecanismos garantem para 0s rappers o sentimento de
serem “guerreiros”, e que apesar de serem discriminados e
inferiorizados pelo sistema, e por muitos representantes
do poder, eles resistem bravamente a violéncia desse
sistema desigual.

No entanto, as mulheres sio concebidas no
Hip-Hop e nas periferias, como pessoas que nao possuem
0S mesmos interesses e preocupag¢des que 0s rappers
homens. Segundo muitos desses compositores, as pessoas
do sexo feminino falam muito sobre namoro, amor
romantico, beleza estética, roupas, filhos, tarefas
domésticas, choram demais e, além disso, ndo possuem 0s
principais requisitos corporais para cantar um “bom” rap,
ou seja, a maioria delas possui voz fina, pouca forea fisica,
delicadeza no modo de parar, andar, falar etc. Dessa
forma, percebe-se que as mulheres ocupam um papel
secundirio e pequeno no rap nacional. Observa-se a
maneira como o “modo de ser feminino™ e as emocdes

3 Neste artigo as expressdes: “modo de ser feminino’e
“emocOes  femininas”, ndo estdo necessariamente e
obrigatoriamente sempre presente em pessoas com o sexo de
mulher; em outras palavras, qualquer tipo de emogdao pode
estar presente e ser apropriada por pessoas dos dois sexos.
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que as mulheres mais expressam publicamente, sio
consideradas ineficientes, assim como elas, para
questionar e enfrentar um sistema baseado na violéncia.

Diferencas sociais entre os homens e as
mulheres e emocdes

Observo em muitas sociedades, a forma como as
diferencas sociais entre os homens e as mulheres?, estio
presentes nas ocupagdes profissionais, nas organizacoes
familiares, e até mesmo no modo como essas pessoas
devem vivenciar suas emoc¢oes na sociedade.

Entendo a forma como ha uma interacao cultural entre
as emocdes e a formacio social dos homens e das
mulheres. As diferengas sociais as quais atuam e
constroem a relacdio de género, indicam para que 0s
homens e as mulheres sintam e expressem suas emogdes
nas relagGes sociais. Desta forma, vemos o modo como
essas emocdes sao vivenciadas e transformadas de modo
diferente pelas pessoas dos dois sexos.

Para Elias (1994), o controle e o condicionamento das
emogodes sdo mais eficientes do que a violéncia fisica, pois
eles moldam e ditam as emoc¢des dos individuos nos
padrdes sociais.

As emogdes dos homens e das mulheres dependem da
sociedade, da cultura e do grupo social, que esses sujeitos
foram formados durante sua trajetéria pessoal (Breton,
2003). Sendo assim, a questdo de género e os sentimentos
sao marcados pelos modelos de comportamentos sociais
e, por isso, esses dois conceitos devem ser relacionados
para uma compreensio dos sujeitos modernos.

4 Por uma questdo de delimitacio de tema, esse artigo trata
somente das relacoes heterossexuais.
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Entendo as emocGes como expressdes dotadas de
significados ~ sociais, pois esses sentimentos sio
manifestacoes dessas relacoes. Desta maneira, as emocdes
fazem parte das questdes sociais, culturais e politicas.

Para Breton (2009), as emogbes também se
desenvolvem no corpo humano, mas nio sio iguais em
qualquer lugar do mundo. Segundo esse autor, como essas
sensacOes estdo relacionadas com as concepgdes sociais,
elas sdo sentidas e exteriorizadas por intermédio de
diferentes repertérios culturais. Assim, ele elabora uma
das poucas defini¢bes de emoc¢io encontradas nas ciéncias
sociais:

“As emoc¢bes nascem de uma avaliacio mais ou
menos licida de um acontecimento presenciado por
um ator provido de sensibilidade proépria. Elas sio
pensamento em acdo dispostas num sistema de
sentidos e de valores. Enraizadas numa cultura afetiva,
elas também se exprimem mediante uma linguagem
gestual e de mimica, que pode, em principio, ser
reconhecida (amenos que o individuo dissimule
seu estado afetivo) pelos integrantes de seu meio
social.” (Breton, 2009:11)

Para Elias (1994), apesar de na sociedade moderna ter
sido construido as noc¢des de um “eu” individual, de
personalidade, de autopercepgio individual, do “homem
interiot” e outros, o controle social ndo deixou de atuar na
formacdo das emogOes dos sujeitos. Para esse autor, o
mundo exterior continua moldando as consciéncias
individuais. Desta forma, Elias destacou a seguinte
reflexdo:

“A  manifestacio de sentimentos na sociedade
medieval é, de maneira geral, mais espontinea e solta
do que no periodo seguinte. Mas ndo ¢ livre ou sem
modelagem social em qualquer sentido absoluto. O
homem  sem  restricbes é um  fantasma.
Reconhecidamente, a natureza, a forca, o detalhamento
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de proibigdes, controles e dependéncias mudam de
centenas de maneiras e, com elas, a tensio e o
equilibrio das emogébes e, de idéntica maneira, o grau e
tipo de satisfagio que o individuo procura e
consegue.” (Elias, 1994: 211)

Elias (1994) também demonstra em seu livto “O
processo civilizador”, a maneira como o controle social dos
sentimentos marcou o processo de civilizacgdo humana
ocidental. Entretanto, compreende-se a forma como ha
um contexto particular e significativas diferencas sociais,
no modo como as mulheres e os homens devem controlar
e expressar seus sentimentos.

EmocOes para os homens e emoGles para as
mulheres

Em um debate realizado sobre a emoc¢io no mundo
ocidental moderno, Loyola(1999) elabora uma questio
para Duarte (1999). O questionamento dessa autora ¢é
sobre o momento histérico que se desenvolveu a
separacdo social de sentimentos de acordo com o sexo das
pessoas. Segundo esta autora, mesmo muito antes do
advento do romantismo no século XVIII como, por
exemplo, na cena da morte de cristo, sao as mulheres que
aparecem chorando. Por isso, essa autora declara a forma
como nesta época ja havia uma relacio entre género e
sentimentos. Como resposta para a pergunta dessa autora,
Duarte (1999) apresenta o modo como durante um
petiodo no século XVIII, nio era somente as mulheres
inglesas, francesas e alemas as quais choravam ao lerem os
romances, mas os homens também demonstravam suas
lagrimas em publico. Desta maneira, o autor destaca o
modo como foi posteriormente hd esse século, que o0s
homens foram mais orientados a reprimirem o choro e as
mulheres estimuladas a chorarem. Isso pelo fato de os
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homens terem a obrigacdo de ser racionais e as mulheres
emocionais.

Na sociedade atual, a razdo também é um dos valores
essenciais, que ajudam a compor a identidade masculina.
Segundo Duarte (2004), a razdo deveria ser dominada
principalmente pelos homens; e eles teriam que lidar
sozinhos com seus problemas pessoais.

Segundo Valverde (1999) e Giddens (1993), a emogio
foi sendo concebida como algo do campo do feminino.
Esse primeiro autor nos mostra como essa sensagao foi
sendo construida como aquela que prejudica e corrompe
as pessoas. Assim, na nossa sociedade a emo¢ao seria uma
fraqueza negativa e propria da mulher.

Todavia, nem sempre a exteriorizacio de certas
emocgoes foi entendida como exclusiva das mulheres. Nos
estudos de Valverde (1999) sobre a performance das
musicas do fado durante o século XVIII, ele declara o
modo como ndo estava interessado com a veracidade das
lagrimas manifestadas pelos cantores homens. A
preocupacio desse autor era com o uso natural do fado
nos eventos publicos e romanticos. De acordo com
Valverde (1999), nesse século os homens ainda choravam
em publico e sem receios de serem vistos como mulheres.

Valverde(1999) acrescenta a forma como ja na segunda
metade do século XIX, a sensibilidade feminina passa a
ser tdo enfatizada, que vira sindnimo de ironia para os
homens. Porém, as pessoas do sexo masculino ndo
deveriam mais chorar por motivos banais, ou somente em
casos extremos como a morte de alguém.

Pesquisei 0 modo como ¢ quase inexistente entre Os
autores classicos das ciéncias sociais a tematica das
emogdes. No entanto, alguns poucos autores como Mauss
(1979) escreveu, mesmo que brevemente, acerca dessas
sensacoes em sociedades nao ocidentais.

Mauss (1979) elabora uma analise sobre como algumas
tribos na Australia demonstravam seus sentimentos pot
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uma pessoa que tinha falecido. Segundo esse autor, em
algumas dessas tribos os homens também davam
manifestagdes publicas da sua dor; mas na maioria das
tribos eram as mulheres as encarregadas dessa funcio.
Isso pelo fato das mulheres serem vistas como seres mais
préximos do mundo magico e maligno, pois elas teriam de
expulsar o espirito mal que matou alguém da tribo.

Pode-se encontrar nos estudos de Mauss (1979) sobre
as tribos da Australia, a maneira como era principalmente
as mulheres que choravam em publico durante as
celebracées dos funerais. Observa-se assim, a forma como
ha significativas distingdes sociais entre 0s papéis
desempenhados pelos homens e pelas mulheres. Desse
modo, analiso a maneira como essas distingoes se
manifestam no modo como essas pessoas devem
exteriorizar suas emocoes.

Alguns aspectos do conceito de género

Segundo Linda Nicholson (2000), no final dos anos 60
a categoria usada para diferenciar o masculino do
feminino era o “sexo”, ou seja, a biologia do corpo. O
feminismo dessa época teve que lidar com esse tipo de
concepcio e pensar nas distingoes sociais entre os homens
¢ as mulheres. Por isso, essa autora apresenta que O
“sexo” esteve e ainda permanece atrelado as discussoes e
visdes sobre o masculino e o feminino.

Linda Nicholson (2000) analisou ainda, que em
contextos sociais e histéricos diversos, as concepgoes de
homem e de mulher, de feminino e de masculino podem
ter sentidos diferentes. Sendo assim, essa pesquisadora
nos fornece um exemplo dessa diferenciacdo cultural e
para alcancar tal objetivo ela cita os estudos de Thomas
Laqueur (1992), nos mostra como entre 0s gregos o
homem e a mulher pertenciam a uma mesma espécie. A
mulher ocupava uma posi¢io inferior, ou seja, estava em
um grau menor dentro dessa categoria, criando assim uma
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hierarquia entre o masculino e o feminino. Ja nos fins do
século XVIII, houve mudancas no modo de conceber o
homem e a mulher. Estas pessoas comecaram a serem
vistas como pertencentes a espécies opostas, mas em
relacio a0 homem a mulher continuou sendo entendida
como dotada de um corpo diferente e, por isso, colocada
em um nivel social mais baixo.

A partir da década de 70 nos Estados Unidos e final
dos anos 80 no Brasil, as pesquisas sobre as mulheres
deixaram de ser estudadas isoladamente e passaram a ser
relacionadas com os homens. A categoria de género
comegou a ser usada para pensar a mulher em relagdo ao
homem. Assim, essas pesquisas introduziram a perspectiva
das diferencas sociais entre os homens e as mulheres
como distingdes relacionais (Kaslsing, 2008; Soihet,1980,
Linda Nicholson,2000).

A categoria de género foi construida para rejeitar as
explicacoes que atribuiam apenas a biologia dos corpos, as
diferencas de papéis sociais desempenhados pelos homens
e pelas mulheres.

Henning (2008) estudou nos textos de Scott (1990), a
existéncia de uma separacdo entre o sexo (natureza) e
género (cultura). O género seria o resultado dos
significados sociais dados para os sexos das pessoas. No
entanto, Butler (2003) questiona uma separacio binaria
entre os conceitos de sexo e género. Essa autora
argumenta que o sexo também ¢é uma criacdo de alguns
discursos sociais, os quais foram formados no campo da
medicina, da politica e outros; em outras palavras, assim
como a categoria género, sexo também ¢é derivado de uma
construcio social.

Tendo-se em vista que o cotpo ¢ uma invengiao
cultural, o “sexo” ndo é um meio passivo, no qual sio
depositados  os  significados  culturais, que sdo
denominados de género (Butler, 2000; 2003). Assim,
Butler (2000) propde considerar nas discussdes de género
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a matéria e a realidade do corpo. De acordo com essa
autora, a discussdao de género também engloba a biologia
do corpo e os significados culturais assumidos pelo corpo
sexuado e nio somente impostos. Segundo Butler (2003),
a partir de alguns estudiosos como Foucault, o estudo de
género ¢ conduzido por uma critica genealdgica, que
consiste em ndo buscar uma identidade sexual verdadeira
e oculta nas pessoas, mas as implica¢es politicas, as quais
permeiam a tematica de género. Desse modo essa autora
afirma:

“A genealogia toma como foco o género e analise
relacional por ele sugerida precisamente porque o
‘feminino’ ja ndo patece mais uma nocdo estavel,
sendo seu significado tdo problematico e erratico
quanto o de ‘mulher’, e porque ambos os termos
ganham seu significado problematico apenas como
termos relacionais.” (Butler, 2003:09).

Para Butler (2003), o contexto histérico, a raca, a
classe, a etnia, entre outros, sao categorias que atuam na
nogao de género; e, por isso, essa N0¢a0 NAo estd separada
das politicas de poder e do contexto cultural.

A quantidade de mulheres é substancialmente menor
do que o nimero de homens produzindo e cantando as
musicas de rp no Brasil. Essa, entre outras, é uma
constatacdo que mostra uma relacio desigual no campo de
género e, portanto, a presenca da utilizagao do poder entre
os homens e as mulheres nesse cenario musical no nosso
pais. As emoc¢GOes presentes no rap contribuem para uma
compreensao dessa relacdo de poder no mundo do rap.

Emocdes no rap

Muitas letras de rsp apresentam criticas, visdes e
experiéncias manifestadas com a utilizagio de muitas
emocOes. As criticas e questionamentos cantados pelos
rappers nas letras de rap sdo, muitas vezes, direcionadas
para os representantes do poder.
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Frequentemente muitos rappers também elaboram
musicas com relatos e experiéncias empiricas. Nota-se no
cenario do rap que as letras com descriges e experiéncias
da vida pessoal dos cantores, sdo exteriorizadas com
emocOes baseadas na raiva, 6dio, indignacdo, revolta e
outras emocoes semelhantes.

As emog¢Oes como, por exemplo, o 6dio, faz parte das
letras de 7ap devido ao fato dos compositores dessas
musicas se sentirem em uma luta contra a organizacio
social, os valores e significados sociais presentes nesse
tipo de sistema politico. Esse modo de concepcio da vida
social esta presente em um trecho da musica Trunfo> do
rapper Emicida:

() Meu exército marchando pelas ruas de terra
Pra tirar as medalha dos canalhas sem aura boa

(.) Se o rap se entregar favela vai ter o que?
Se o general fraquejar soldado vai ser o que?

No trecho da musica “Triunfo” citado acima, temos
palavras como exército, marchando, medalha, general e
soldado, esses termos presentes nessa letra sdo simbolos
atuantes em uma guerra. Para os rappers esse conflito é
urbano, e da periferia contra os poderes sociais que vem
de fora dela. No entanto, objetiva-se destacar a forma
como esses simbolos estdo inseridos principalmente nos
homens das periferias; eles sdo os “soldados” em luta
contra seus inimigos, e isso é para manter a sobrevivéncia
dos seus “iguais”.

Uma vez que Vvarios rappers pensam estarem em uma
guerra, é freqiiente a presen¢a de emogdes como raiva e
6dio em suas cangdes. No género musical do rap os

5> As musicas inteiras citadas neste artigo podem ser encontradas
em sites de hip-hop como, por exemplo,
www.rapnacional.com.br, www.radio.uol.com.br e muitos
outros.
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homens sdo os portadores dessas emocgdes, pois eles
possuem o corpo, a racionalidade e a posi¢io social para
esse tipo de conflito social. Assim, esses sentimentos
representam, nesse meio artistico, masculinidade e poder.
Segundo Goldman & Neiburg (2002), esses modelos e
representagdes ndo sdo a agdo social real, mas também
ndo significam sua falsificacdo. Desta maneira, esses
autores apresentam a seguinte discussao:

“Trata-se antes de discursos simultaneamente
descritivos e normativos que, através de sua circulacio
social, tendem a funcionar como estruturas
performativas, sintetizando, difundindo e, no limite,
criando seus proprios referentes.”” (Goldman &
Neiburg, 2002: 204-205)

Compreendo o modo como os compositores das letras
de rgp utilizam esse meio artistico para representar e
denunciar modos de vida, posi¢des politicas, conflitos
socials e experiéncias presentes no seu cotidiano. Os
aspectos dessas relagoes sociais diarias narradas nas letras
pelos rappers sdo aqueles que ocorrem em um cenario
urbano. O espaco social da cidade possui contrastes
econdmicos e sociais que, na visdo deles, resultam em
formas de violéncia.

Para muitos rappers os setores sociais que desejam
permanecer no poder e usufruir de privilégios sociais, 0s
quais excluem e inferioriza a maior parte da populacio,
sdo os principais responsaveis pela criagio e manutencao
das violéncias sociais. Dessa forma, analiso o modo como
nas musicas de rgp a utilizagdo de um discurso musical
baseado em emogbes como sofrimento e dor, os quais
geram 6dio, agressividade e revolta, é lutar contra o poder
de grupos que causam essas emogaes.

De acordo com a visdo de muitos rappers, é o meio
social no qual vivemos atualmente, que os conduz para
sentirem e manifestarem em suas musicas emocoes de
inimizades, as quais ja citei algumas neste artigo. Breton
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(2009) também atribui a0 meio social as variagdes de
emocdes sentidas e exteriorizadas pelas pessoas:

(-.) A raiva, o 6dio, o ciame, por exemplo, crescem ou

se abrandam de acordo com as propostas do meio, os
gestos, conselhos ou esclarecimentos nele prodigados.
O medo pode desaparecer ou ser dissimulado caso o
outro ndo compartilhe os mesmos sentimentos;
contudo, ele poderd aumentar abrasando-se como
panico, caso aquele os demais também o sintam. O
grupo ¢é o terreno fértil das emogdes, onde se
desenvolvem ao maximo. (Breton, 2009:163-163)

Considero a forma como o meio social como, por
exemplo, as violéncias nas periferias e nas cidades do
Brasil contribuem para a expressio das emogdes que 0s
rappers demonstram em suas musicas.

Vejo nas letras de 7ap o pensamento no qual para lutar
contra o poder que humilha, exclui e mata pessoas pobres
e negras, ¢ necessaria uma postura de enfrentamento. De
acordo com muitos rappers, para as pessoas das periferias
resistirem a inferiorizacio social, elas devem usar emocoes
que eles consideram serem capazes de barrar os
sentimentos negativos provocados pela exclusio social.

A postura e idéias de enfrentar um sistema e poderes
sociais que estdo contra pessoas de baixa renda e negras,
sao encontradas em varios trechos de letras de rap, e em
conceitos utilizados pelos rappers como: “guerreiro”. Esta
palavra encontra-se em musicas de grupos como
Racionais MC’s, em titulos de CDs (Nobres Guerreiros)
de grupo como Império e em demais musicas. Segue
abaixo um trecho da musica “Vida LoKa II” que traz o
conceito guerreiro e o contexto no qual ele é empregado
pelo grupo:

“(...) Pobre é o Diabo, eu odeio a ostentacio, Pode rir,
ri, mas, ndo desacredita nio

E 56 questio de tempo, o fim do sofrimento,
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Um brinde pros guerreiros, Z¢é povinho eu lamento

"

O trecho acima contém trés palavras muito presentes
em varios raps:  odeio, sofrimento e guerreiros.
Compreendo a forma como a presenca dessas palavras em
um trecho de uma musica, demonstra a visio de muitos
rappers de como o sofrimento vivenciado nas cidades e nas
periferias cria o 6dio do “outro”, e exige daquele que sofre
uma postura de enfretamento, virilidade, desejo de luta, de
morte, coragem etc. Esses sdo requisitos que compdem a
figura do “guerreiro”, ou seja, de um homem disposto a
lutar para o bem de si préprio e dos seus iguais. Assim
vejo a forma como a luta de varios rappers contra uma
estrutura urbana, competitiva, discriminatéria e outros, ¢é
por meio de palavras, posturas e gestos corporais, 0s quais
estdo presentes, principalmente, nos homens, que
constroem o rap.

Penso a maneira como diversos rappers utilizam gestos
e posturas corporais, para demonstrar posiciao fisica e
mental de resisténcia frente as pessoas que mantém a
desigualdade econémica. Segundo Guacira Louro (2000),
o corpo dos individuos é usado para marcar e imprimir
nele comportamentos e modos de pensar para expressar
masculinidade ou feminilidade.

Observo a forma como muitos rappers concebem o
modo como uma guerra urbana, na qual o inimigo utiliza a
violéncia fisica e simbodlica contra eles e seus semelhantes,
os homens estdo mais capacitados para lutarem contra
esse rival. Entre os rappers os homens sio compreendidos
COMO as pessoas que possuem em Sseu Ccorpo e
mentalidade, os requisitos necessatios e uteis como, potr
exemplo, virilidade, forca, agressividade etc. para
confrontar essa estrutura agressiva ¢ as pessoas que estao
no poder. Essa concepgio presente no cenario do rap
ajuda na compreensdo dos motivos pelos quais hd um
numero menor de mulheres nesse campo artistico.
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Mulberes no rap

Nos shows de Hip-Hop, nos quais realizei pesquisa de
campo na cidade de Marilia, localizada no centro-oeste do
estado de Sao Paulo, havia poucas mocgas, tanto na plateia,
como nos palcos atuando como cantoras.

Analisei ainda, o modo como as letras de rap possuem
muitas tematicas que fazem parte de um discurso e
reflexdo ampla contra o preconceito racial e social. No
entanto, observei que a questdo da exclusdo da mulher e
de poder na relagdo de género, é considerada no campo
do rap como um assunto menor e sem muita relevancia
nas periferias.

Segundo alguns rapazes da cidade de Matilia, que eu
entrevistei e estabeleci conversas informais, algumas
mogas ndo participavam tanto quanto eles do Hip-Hop,
porque elas querem cantar principalmente sobre
problemas amorosos e do mundo privado. Além disso, me
declararam a forma como no rap tem que cantar-se sobre
“assuntos sérios”: problemas raciais, politicos e escassez
econémica. Todavia, durante os momentos nos quais
durante os momentos em que conversei com as mMogas
sobre a pequena participacio das mulheres nesse
movimento juvenil, eu obtive declarages diferentes
dessas cedidas pelos rapazes; e algumas dessas jovens nem
sablam me dizer os motivos pelos quais tinham uma
quantidade restrita de mogas participando do Hip-Hop.

Patricia Souza (2006) estudou o modo como algumas
jovens do Hip-Hop conviviam nessa cultura juvenil. Essas
mocas consideravam esse movimento social
predominantemente dominada pelos homens. Essa autora
também nos apresenta a forma como o papel
desempenhado por algumas mulheres no Hip-Hop é
criticado por outras jovens. As pessoas do sexo feminino
as quais realizam criticas para as outras mocas do
movimento hip-hop sao as que dizem possuir um discurso
de valorizagdo, principalmente da mulher negra, e sdo
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contra a “mulher-objeto”, ou seja, aquela pessoa que s6
danca e rebola como dangarinas nos grupos dos homens.
Assim, essa autora apresenta a questdio e o papel da
mulher em uma cultura jovem e mundial como o Hip-Hop,
como um ponto de tensio e de conflito social. Dessa
forma, Patricia Souza (2006) explicita a seguinte questo:

“Na realidade, a mulher no mundo do hip-hop carioca

ou paulista ocupa um papel secundario, apesar de
nenhum de seus membros admitir isso nas entrevistas
realizadas. Além de enfrentarem um machismo velado,
que se expressa no uso freqiiente da expressiao ‘vadia’
nas musicas e discursos, elas enfrentam o pouco
espaco que existe para que artistas do sexo feminino
possam se manifestar” ( Souza, p.483,2000).

O autor Derek Pardue (2008) estudou o Hizp-Hop no
Brasil, e durante seu artigo ele compara alguns aspectos
dessa cultura com a desenvolvida nos Estados Unidos.
Esse autor também concorda com uma rapper brasileira.
Segundo essas duas pessoas o papel da mulher no Hip-Hap
¢é secundirio e menos discutido nesse movimento, isso
devido a um machismo naturalizado na sociedade
brasileira. De acordo com esse autor, essa naturalizacio
dificultaria ~um  questionamento  critico e uma
desconstrucio desse machismo no Hip-Hop.

Segundo Derek Pardue (2008) algumas categorias
como ter “atitude”, a estética corporal, a expressdo facial
para se cantar rgp, os temas das letras, os discursos nas
entrevistas, as sonoridades, os ritmos das musicas e
outros, os quais sdo realizados pelos homens e pelas
mulheres no cenario do rap, contribuem para a
constituicdo de uma relagio de género problemitica,
tensa, e muitas vezes, um assunto evitado no Hip-Hop.
Assim, esse autor afirmou o seguinte aspecto presente
nessa cultura juvenil:

“Mesmo assim, minha experiéncia com centenas de
praticantes de hip hop é que, na grande maioria, a
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feminilidade é um conceito parcial. Os valores e
tendéncias preconcebidos de ser mulher impedem-nas
de participar completamente da cultura hip hop. A
ligacdo entre elas e a "realidade" indicada acima, em
termos de transporte a noite, mundo de negdcios e
producido de som, deixa a desejar na visio machista.
Os homens de hip hop véem as mulheres como
provedoras"fracas" de"informacgao". Por depender
quase exclusivamente de sua imagem, tom de voz e
movimento corporal ("presen¢a" mnas palavras do
Gordo), as mulheres de hip hop tendem a ser vistas
como objetos de beleza, um valor que necessita
de"protecdo".Com isso, os hip hoppers masculinos
reforcam uma nocdo geral de masculinidade brasileira
dentro do paradigma de patriarcado.”( Pardue, Derek,
p-15, 2008)

A desigualdade artistica e 0 machismo entre os homens
e as mulheres no campo do 7ap, tém relagdo com o fato de
haver pouca compreensido e aceitagdo, de que varios
mecanismos, como, por exemplo, as emogdes
manifestadas pelas mulheres, e 0 “modo de ser feminino”,
também podem questionar a atual organizacdo e relacGes
sociais pautadas na violéncia.

Maria Claudia Coclho (2006) analisou na obra da
antropologa norte-americana Catherine Lutz, que a
emocdo em oposicao a razdo é entendida como negativa,
mas para uma concep¢io romantica a emogio ¢
compreendida como positiva. Ainda estudando as analises
dessa antropdloga americana, Coelho (2006) declara a
forma como a emogao, por ser vista como uma expressao
espontanea, natural e irracional, ¢é associada as
caracteristicas do que compbem a referéncia do feminino.
Assim, a emoc¢do enquanto atributo do feminino ¢é
concebida como uma fraqueza apenas em alguns
contextos sociais; entretanto, em outras situacdes, ela é
uma forca poderosa na medida em que pode ameagar o
poder no qual esta subjugada.
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Em suma, do meu ponto de vista, as mulheres das
periferias e do campo do rap, poderiam usar suas
preocupagdes, experiéncias de vida, visdo da realidade
social, e emoc¢des femininas, para criticar, questionar e
propor novas formas para combater as agressGes da
sociedade atual. Pela forma da arte musical feminina
possuir emogdes diferentes daquelas manifestadas pelos
homens e pelo sistema atual, ela pode criar modelos,
poderes e representagdes sociais capazes de confrontar as
violéncias das trelagcdes sociais no mundo moderno. No
entanto, para as emocgdes femininas terem a oportunidade
de construir novos modelos e estratégias de superagdo das
violéncias, esse poder feminino tem de ser reconhecido,
valorizado e ter mais espaco no mundo artistico do rap
nacional.

Consideracdes Finais

Analisei a concepcdo de algumas emoc¢des de muitos
rappers, na qual a mulher ndo possui requisitos validos para
questionar e lutar contra as violéncias derivadas da
desigualdade social. Segundo os rappers para se enfrentar
esse tipo de violéncia, existe entre eles a idéia de que s6 ¢é
util uma forma de atuar socialmente: o modo de ser
masculino.

Eleger o modo de ser masculino como o mais capaz de
confrontar e provocar as elites do Brasil é uma visio que
contém em sua formagio o pensamento no qual para
questionar a violéncia produzida pelos representantes do
poder capitalista, sdo principalmente os homens, com
renda econémica baixa, os que possuem as emogoes,
atitudes corporais e comportamentos, para enfrentar as
violéncias impostas pelo poder econémico e social.

Todavia notei o modo como a luta dos rappers contra
as agressoes fisicas e simbolicas do sistema atual, se
desenrola com o uso do mesmo meio que as elites
brasileiras: a violéncia. Além disso, para eles esse modo de
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lutar significa devolver para esses grupos sociais, o
tratamento social negativo que eles executam contra as
pessoas de baixa renda. Dessa forma, muitos rappers
utilizam a violéncia da periferia para enfrentar a violéncia
das elites.

Observo o modo como nio é oferecido no cenatio do
rap muito espaco para outras formas de expressio das
emocOes, ¢ que podem questionar a estrutura social
vigente e demonstrar diferentes opgoes de relagdes sociais,
modo de ser pessoal e politico.

No entanto, analiso neste artigo o fato de muitos dos
cantores de rzp direcionar com raiva e 6dio suas criticas
para os representantes do poder, é o meio pelo qual eles
conseguem visibilidade, sentimentos de resisténcia, de
valor, e reconhecimento, admiracdo, respeito pessoal e
social.
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Abstract: This paper intends to examine how often the raps
narrate social conflict based on emotions such as hate, anger
and other similar. These emotions are those that many rappers
say feel due to economic poverty in which they live. In the
design of these artists lack social generates forms of violence
against the residents of the suburbs. This way, exists between
rappers, a vision in which conceives that spreads this social
inequality, need strength, posture of confrontation, seriousness,
behaviors of hostility and harsh words. These modes of working
are requirements found in representations of masculinity. This
way, the man would be more prepared for this fight against the
social inequality of women. To the extent that the people of the
female are designed in the field of rap as delicate, sentimental,
weeping, desirous of remaining on talk of the world, loving, i.e.
with fragile emotions; they don't serve to question a social
structure based on various forms of violence. This vision about
women present in the rap scene, contributes to that rarely they
participate with the same artistic assiduity in that field, as well as
to occupy a significant role in this musical genre. Understand
emotions present in women as inferior in social world,
collaborates for the maintenance and reproduction of social and
political inequality between men and women in a peripheral
context. Keywords: Relationship; Rap; Emotions
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