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Resumo: O texto analisa os discursos e praticas elaboradas pelos(as) cantores(as) do género musi-
cal do rap no que tange as discrimina¢des do género feminino, bem como as dendncias e resistén-
cias elaboradas pelas cantoras. A pesquisa de campo e as analises das letras de rap propiciaram ver
aspectos das relacdes de género no rap brasileiro, na medida em que um namero significativo de
cantores e algumas cantoras constroem os temas das cangdes e manifesta falas que desqualificam
as representacBes e experiéncias das pessoas do género feminino. Essa forma de violéncia revela
uma pratica na qual diversos(as) compositores(as) seguem normas de um modelo de sociedade pa-
triarcal, que é constituido pelos diferentes significados que os géneros possuem nas rela¢Ges soci-
ais. Assim, nesse estilo musical, ndo raramente, hd musicas e manifestacBes que sdo representati-
vas e reproduzem relacdes de poder nas interacdes de género. No entanto, é relevante destacar que
também existem no rap resisténcia contra as violéncias sobre o género feminino, que ora cami-
nham conjuntamente com os discursos tradicionais e ora os enfrentam. Palavras-Chave: relagdes
de género, rap, violéncias, resisténcia

Abstract: The text analyzes the discourses and practices elaborated by the singers of the musical
genre of rap with regard to the discriminations of the feminine gender, as well as the denunciations
and resistances elaborated by the singers. Field research has allowed us to see aspects of gender re-
lations in Brazilian rap, as a significant number of singers and some singers construct the themes
of the songs and expresses discourses that disqualify the representations and experiences of the
female people. This form of violence reveals a practice in which several composers follow the
norms of a patriarchal society model, which is constituted by the different meanings that the gen-
ders have in social relations. Thus, in this musical style, not infrequently, there are songs and ma-
nifestations that are representative and reproduce power relations in gender interactions. However,
it is important to emphasize that there are also resistance to violence against women, which now
go hand in hand with traditional discourses and now face them. Keyword: gender relations, rap,
violence, resistance

Introducéo

Por volta de 1970 jovens caribenhos e afro-estadunidenses iniciaram nos Estados Uni-
dos a formacdo de um movimento cultural que veio a ser denominado Hip-Hop (hip: quebrar;
hop: quadril). Esse movimento engloba basicamente trés praticas culturais: a musica (rap), a
danca (break) e o grafite (arte visual). Além dessas trés formas de arte, entre os praticantes do
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Hip-Hop discute-se a possibilidade de que o trabalho do DJ* e o objetivo dos hip-hoppers em
propagar conhecimento aos jovens mais carentes materialmente sejam, respectivamente, o
quarto e o quinto elemento desse movimento (Guasco, 2001; Silva, 1998). No Brasil também
h& jovens das periferias que constroem masicas conhecidas como pertencentes ao género mu-
sical do rap® (Andrade, 1996; 1999). Pelo fato do rap ser musica e circular de modo mais di-
nadmico entre os jovens e as mogas das periferias do Brasil, do que as demais artes do Hip-
Hop, neste artigo eu tratarei, apenas, desta modalidade musical.

Os dados, fontes, pesquisa de campo e reflexdes deste texto foram baseadas em pes-
quisas realizadas entre o periodo de 1999 a 2015. Porém, o tema central do presente artigo foi
analisado principalmente no doutorado (2011-2015). Essas pesquisas desde a graduacdo com-
preenderam os seguintes métodos: anélises das letras dos raps de cantores e cantoras* de di-
versos locais do Brasil, observagao participante em shows e demais eventos de rap na cidade
Marilia®, entrevistas semiestruturadas com conversas informais desenvolvidas com cantores,
cantoras e com o publico desses artistas na cidade de Marilia. Diferentemente da graduacdo e
do mestrado, onde a pesquisa foi centrada na cidade de Marilia, no Doutorado, além de atuar
em Marilia, entrevistei e dialoguei informalmente com cantores e cantoras de outras cidades
do Estado de S&o Paulo. Dessa forma, no doutorado desenvolvi entrevista semiestruturada
com diélogos informais com uma cantora de S&o Carlos, uma de Santos e uma de S&o Paulo;
e, ainda, com um cantor de Piracicaba, um de Sdo Paulo, um de Bauru e sete de Marilia. Nes-
se periodo também desenvolvi em Marilia conversas informais com 10 ouvintes desse género
musical. Porém, durante a pesquisa de campo nesse municipio ndo soube da existéncia de
nenhuma cantora de rap para o desenvolvimento de contato e uma conversa com ela.

Ainda durante as observagdes participativas nos shows e demais eventos de rap, me
chamou a atengdo o fato de o nimero de mocas ser menor ndo apenas no quadro geral do rap
(palco e plateia), mas principalmente nos palcos, lugar central para comunicacdo direta com
0s jovens e as jovens das periferias. Notei que em um grupo de rap que estava no palco com
cinco jovens havia apenas uma moga. O que poderia ser apenas uma diferenca quantitativa se
revelou como uma expressdo da discriminacdo do género feminino.

A menor presenca de mocgas na posic¢ao de cantoras configura um modo camuflado de
marginalizacdo do género feminino, pelo fato de que, se por um lado néo ha frases direitas ou
explicitas principalmente nas cangdes proibindo a participacdo feminina no rap, por outro
lado cantoras de rap me disseram que quando desciam dos palcos apds apresentarem suas
canc0es, rapazes diziam para elas frases como a seguinte: “lugar de mulher € na cozinha”.

O constrangimento vivido pelas cantoras que desejam participar do rap se da de modo
mais eficaz fora dos veiculos de comunicacdo e, portanto, elas sdo discriminadas de modo
explicito mais na esfera do cotidiano ou nos bastidores do que nos discursos do rap que circu-
lam para além desse género musical. Dessa maneira, concomitantemente com as mudancas
gue ocorreram na sociedade no que tange aos locais em que as pessoas do género feminino
tradicionalmente atuavam, cantoras reivindicam espaco e reconhecimento no rap como produ-
toras de conhecimento critico e ndo somente sujeitos dos espagos domésticos.

! DJ: iniciais de disck-jockey (discotecério). Este ¢ o profissional que coloca e/ou “arranha” (samplea) os discos
nos sintetizadores (bateria eletrénica) e nas pick-ups para as pessoas cantarem e/ou dancar.

? S0 as pessoas que praticam alguma arte do Hip-Hop.

® Rap: iniciais de rhythm and poetry (ritmo e poesia)

* O mais comum no rap brasileiro é a pessoa que compde uma cangao ser a mesma que a canta. Intérpretes existem no rap,
mas sdo rarissimos. Por isso, neste texto o0 MC, rapper, cantor e compositor sdo termos usados como sinénimos, bem como a
MC, cantora e compositora.

® Localizada na regido centro-oeste do Estado de S&o Paulo e que, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
possui 220 mil habitantes.
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Os mdsicos brasileiros selecionaram no rap produzido nos Estados Unidos o discurso
de que o mesmo deve conter um papel pedagdgico, a fim de educar os jovens mais carentes
economicamente. Além disso, ouvir musica dos negros estadunidenses influenciou 0 modo
como os brasileiros utilizam o rap no Brasil, ou seja, na criacdo de um espago de enunciagédo
politica, educacéo informal e social de pessoas com trajetdrias e problematicas similares a dos
negros e latinos naquele pais. A pedagogia presente no género musical do rap, discutida pelo
autor inglés Paul Gilroy (2001), é constituida por informacdes, estética e reflexfes construidas
pelos cantores e compositoras, com as quais pretendem questionar a desigualdade social e as
discriminacdes no ambito étnico-racial, pedagogia esta que tem sido colocada a servico do
combate das violéncias de género.

Discriminac0es e violéncias nas relagdes de género

Segundo os ouvintes e cantores do rap de Marilia entrevistados e outros com 0s quais
estabeleci conversas informais, algumas mocas ndo participavam tanto quanto os rapazes do
rap porque elas escolhiam livremente ndo frequentar com mais assiduidade os espagos nos
quais esse estilo musical se faz presente. Além disso, durante uma entrevista com um MC que
denominarei de F4bio®, ouvi dele que as mocas deveriam sozinhas se esforcar ainda mais para
que fizessem parte do rap.

Existe nessa ideia do MC Fabio, a no¢do de que as pessoas do género feminino sozi-
nhas, entdo, decidiriam o que querem ou nao fazer de suas vidas e ndo haveria regras e pres-
sOes sociais para a efetivacdo de suas escolhas pessoais. Ainda lango luz para o fato de que
essa € uma concepc¢do na qual o género feminino sempre pode se sobrepor as relacdes de gé-
nero tradicionais, mesmo ela estando sob uma estrutura patriarcal, que favorece as pessoas do
género masculino.

Destaco que o pensamento de muitos hip-hoppers e do MC Fabio de que as mogas nao
séo protagonistas no rap porque ndo se propdem a essa tarefa, revela uma concepgao de pes-
soa e de posicdo social baseada no individualismo. De acordo com essa visdo a pessoa é um
individuo, ou seja, desconectada das estruturas coletivas que orientam suas vidas. Uma con-
cepcdo individualista encontra-se conectada nas falas desses jovens a uma visdo meritocratica,
visto que eles transmitem a inteira responsabilidade por uma menor atuacdo, principalmente
nos palcos, para as proprias cantoras.

Contudo, destaco as barreiras sociais enfrentadas pelas cantoras, que ouvi da MC Pre-
ta. De acordo com essa cantora, com a qual conversei na casa dela na cidade de Santos, algu-
mas compositoras, quando formam uma nova familia, ficam sobrecarregadas pelo excesso de
tarefas domeésticas e profissionais, sendo obrigadas a deixarem a vida na musica. Ela ainda me
disse que as vezes vé mulheres como cantoras, mas que a familia das mesmas pressiona para
que elas ndo deixem de cumprir com suas obrigac6es em relacdo a manutencao da familia.

A partir dessa declaracdo de Preta, analiso que cantoras de rap se percebem pressiona-
das por uma estrutura patriarcal a aceitarem a imposi¢do de papéis tradicionais femininos e,
portanto, a desempenhar simultaneamente e sozinhas mais de uma dessas praticas como, por
exemplo, de mée, esposa, dona de casa, entre outras. Nesse sentido, se por um lado as canto-
ras possuem um relativo apoio social, oriundo de ideias e rela¢cbes que na contemporaneidade
enfrentam e criticam essa estrutura patriarcal, para inovarem ao atuarem em um espago que
ndo seria para elas, por outro lado elas sdo pressionadas socialmente a reproduzirem a obriga-
toriedade social que liga de modo natural as feminilidades a esfera doméstica. Em outras pa-
lavras, atualmente elas possuem autorizagao social para cantarem e ocupar 0 espago publico,

® Devido a uma questdo de ética, todos os nomes dos interlocutores e interlocutoras da pesquisa presente neste artigo so
ficticio.
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mas desde que as mesmas continuem reproduzindo as tradicdes das relacGes de género, ou
seja, cumprindo suas tarefas domésticas e familiares.

Quando a MC Preta chama a atencdo para o fato de as cantoras terem de abandonar
suas carreiras, contra suas vontades, quando se casam e nascem os filhos, permite perceber o
quanto as MCs séo levadas a mobilizar e articular diversas praticas e simbolos culturais para
participarem do rap. Essas jovens esposas e maes sdo pressionadas a abandonarem suas car-
reiras em decorréncia de ndo ganharem dinheiro o suficiente para arcar com os custos de uma
vida, além das dificuldades em aliar a profisséo e as demandas domésticas.

A partir das observacbes da MC Preta, nota-se o fato de que “ser mulher” pode levar
as cantoras a abandonarem sua profissdo, impedindo-as de desenvolver a carreira que alme-
jam. Assim, especialmente nesse contexto, as distingdes bioldgicas entre 0s géneros nao sao
tratadas apenas como diferencas, elas tornam-se justificativas para as cantoras mées serem
sutilmente marginalizadas do mundo artistico e da esfera pablica. E mais, a segregacéo que
Ihes impBem aparece para os artistas e fds como uma decisdo meramente pessoal ou individu-
al, ocultando-se, desse modo, os padrdes ou normas sociais de género que participam na deci-
s30 das cantoras em priorizarem suas familias em detrimento de suas carreiras’.

As exigéncias do mundo do trabalho, do estudo formal, das tarefas domésticas, das
responsabilidades como mées solteiras, de escassez material e demais fatores sociais, dificul-
tam o circular do género feminino como protagonista no rap. Além disso, esses enfrentamen-
tos se tornam barreiras sociais para que as cantoras invistam tempo e demais recursos nessa
atividade e contribuem para que as pessoas do género feminino ndo se apresentem atuantes
nesse meio artistico tanto quanto as do género masculino. Tais questdes nos permite identifi-
car que as relacdes de género envolvem hierarquias e relacbes de poder, nas quais as feminili-
dades séo subjugadas (Butler, 2000; 2003). Porém, como veremos mais adiante, ha cantoras e
alguns cantores que atuam problematizando essa forma de poder, que tende a oprimir pessoas
que apresentam performances femininas. Sendo assim, diferentemente das falas de alguns
rapazes e do MC Fabio, as escolhas e/ou projetos das jovens estdo intercruzados com as nor-
mas e opressdes sociais presentes nas relacdes de género.

Dentro desta discussdo € pertinente destacar o fato que durante a pesquisa de campo,
ndo visualizei nenhum homem dizendo que teve que abandonar o trabalho com o rap ou dei-
xa-lo em segundo plano, quando se tornaram pais, companheiros, padrastos, genros ou se in-
seriram em demais formas de vinculo familiar. A condicdo social que as feminilidades sdo
situadas nas relacdes de género pressiona as cantoras em questdo a lancarem méo de uma a-
daptabilidade e muitas jornadas de trabalhos, que os homens ndo tém de vivenciar, fator que
facilita a violéncia simbdlica sobre género feminino.

A partir da pesquisa de campo também observei nas falas dos interlocutores® e das co-
laboradoras, que ha a presenca de uma denudncia que se repetia. A reclamacdo, realizada prin-
cipalmente pelas mocas, é de que ¢ devido ao “machismo” - termo usado pelas interlocutoras
- presente nesse meio musical que elas se veem inibidas em atuar mais ativamente nos palcos.
O termo “machismo” que circula entre elas possui 0 sentido de opressdo de um sujeito do
género masculino sobre o feminino®, repressdo que se dé& desde a vertente intelectual, moral e
psicolégica até a fisica.

No que diz respeito a discriminacdo do género feminino no interior do rap, me foi a-
presentado um exemplo dessa pratica durante uma conversa com uma MC, a Livia, na cidade

" Esclareco que nessa anélise considero apenas as cantoras que ndo gostariam de escolher entre a familia e a
carreira no rap.

8 Apenas dois dos cantores me disseram que as mulheres séo inferiorizadas no rap, apesar de ter sido somente dois, suas falas
sdo relevantes no que diz respeito a desconstrucao da ideia de que toda pessoa com um corpo que a visdo patriarcal reconhece
como sendo de um homem, ndo identifica o sexismo.

® Ainda ndo encontrei letras nas quais elas também criticam o sexismo manifestado pelas pessoas do género feminino.
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de Sao Paulo. Ela relatou que durante uma de suas apresentacdes musicais seu microfone foi
desligado mais de uma vez por um dos organizadores do evento e, segundo a MC, isso ocor-
reu para que ela ndo pudesse cantar.

Desligar o microfone simboliza retirar a possibilidade de uma cantora expressar e rei-
vindicar um olhar para sua arte, representar o mundo a partir de uma perspectiva feminina e
expressar suas visoes politicas. Também foi retirada da Livia uma possibilidade de “ter voz”,
ou seja, poder falar e se expressar em um mundo predominante masculino. “A voz” da Livia
foi silenciada pelo fato de as vivéncias, artes musicais e criticas sociais do género feminino
ainda serem pensadas como portadoras de menor valor do que as do género masculino. Por-
tanto, o ato do organizador do evento de suspender um recurso técnico, ou seja, desligar o
microfone, quando uma mulher iria cantar, configura uma das formas de violéncia simbdlica
vividas pelas cantoras no cenério do rap.

Além disso, Livia descreveu que nessa mesma apresentacdo quase foi fisicamente chu-
tada por um homem para fora do palco, mas conseguiu se desviar dessa agressao. No final de
nossa conversa ainda me chamou a atencdo o fato de Livia me contar que em uma de suas
experiéncias amorosas percebeu como seu companheiro competia com ela no cenario do rap,
que segundo Livia, foi algo feito pelo seu parceiro de modo sutil.

A competicdo de conjuges masculinos em relacdo a suas parceiras € muito comum
guando os mesmos reproduzem o discurso no qual ha a concepcdo de que so eles devem pos-
suir uma renda econdémica maior do que a de suas companheiras, visto que objetivam aparecer
diante do seu grupo social como o principal provedor do relacionamento ou do lar. Isso sdo
vestigios de uma cultura masculina que propaga como sendo um dos sinais de virilidade e de
“masculinidade forte” o sustento de uma mulher provir apenas e/ou principalmente de um
homem. Sendo assim, sustentar economicamente uma companheira torna uma pessoa um
“homem de verdade” e confere poder sobre ela.

Chamo a atenc¢do para o fato de que tanto desligar o microfone para a MC Livia ndo
poder cantar, quanto seu parceiro passar a competir com ela a fim de provar que era um com-
positor e artista melhor do que sua propria companheira amorosa sdo formas de violéncia e
opressdo simbdlica sobre o género feminino. A violéncia fisica foi experimentada por Livia,
porque quando tais homens ndo conseguem silenciar pessoas do género feminino por meio da
esfera do simbdlico, acham natural tentar esse silenciamento por meio da agresséo fisica. Es-
ses comportamentos do género masculino sdo modelos do que as MCs chamam de “machis-
mo” e a denuincia dessas praticas esta na esfera do que elas denominam por “rap feminino”.

O “rap feminino” é um rap que narra, denuncia, critica e propde para outras pessoas
do género feminino enfrentamentos e resisténcia diante da discriminacdo de género e ndo so-
mente de raca e classe (duas dimensdes sociais tradicionalmente mais problematizadas no rap
do que de género)™®. As composicdes das cantoras desse “rap feminino” trazem para seu pU-
blico e demais sujeitos conflitos e disputas sociais diferentes das vividas pelos cantores. Uma
expressao dessa diferenca pode ser notada, por exemplo, quando olhamos para 0 CD Mulheriu
Cla, que obtive por meio de uma das compositoras e a organizadora do album musical, elabo-
rado apenas por cantoras. A seguir temos uma foto da capa desse album:

Na imagem 1 encontra-se a cor/raga negra de muitas das cantoras de rap, as quais fa-
zem questdo de explicitar, por meio das trancas nos cabelos, suas conexdes com a cultura afri-
cana. Além da questdo étnico-racial, o contexto urbano também tem destaque na capa do CD,
na medida em que construcdes tipicas das cidades estdo no plano de fundo das fotos das can-
toras.

O contexto urbano no qual séo vivenciados os conflitos problematizados por elas e a
diversidade étnico-racial somam-se a questdo de género expressa no titulo desse album, Mu-

% biscusso realizada na minha tese de doutorado, disponibilizada na biblioteca virtual da Unesp do campus de Marilia.
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Iheriu CI&. J& mencionei que os temas da desigualdade social, da cor/raca e do contexto urba-
no s&o classicos no rap, todavia, as relacfes de género apresentadas em algumas letras de mo-
do recorrente sdo posteriores a eles, ¢ a inser¢do de criticas ao “machismo” no rap acompanha
as mudancas que estdo ocorrendo no ambito das relagdes de género na sociedade em geral.

JIIIII1101177"

ULHERIU

Rclx

Figura 1*- Um lado da capa do CD “Mulheriu CI3™.

O album “Mulheriu CIa” possui cangdes cujos titulos nos permitem imaginar o conte-
udo de suas letras. Entre alguns desses estdo: “De Guerreira”, “Semente Urbana”, “O consu-
mo” e “Culpa Minha”. As trés primeiras letras possuem os temas comuns do rap, mas a quar-
ta narra a histéria de uma moca que foi vitima de estupro, denunciando a recorrente culpabili-
zacdo da vitima nesses casos de violéncia sexual. A perspectiva na letra em torno do abuso
sexual devido a condicdo de mulher € um exemplo de como é o olhar e voz de uma pessoa do
género feminino no rap. Para mais de uma cantora, essa € uma experiéncia que somente uma
pessoa do género feminino pode viver e, por isso, descrever e criticar em uma cancao.

Enquanto moradoras das periferias, em sua maioria afro-brasileira e de baixa renda,
algumas cantoras que se sentem marginalizadas no rap percebem a auséncia de assisténcia
adequada do poder do Estado no combate as violéncias de género. Diante dessa condicdo, ndo
apenas cobram acg0es estatais concretas no combate a essas violéncias, mas também assume a
responsabilidade de orientar as demais jovens no &mbito da desigualdade social, étnico-racial,
moral e até nos aspectos da sexualidade. Um exemplo dessa atitude pode ser verificado na
frase escrita no folder que acompanha o album Mulheriu CI&: “Nosso dever é educar, instruir,
informar, que ha limites e que nem tudo se deve comprar”.

A frase anterior em destaque evidencia o objetivo pedagdgico das cantoras ao se apre-
sentarem como educadoras que devem informar as mulheres sobre os enfretamentos que pos-
sam vivenciar nas relacdes de género. No trecho dessa frase: “nem tudo se deve comprar”,
elas revelam que valorizam o conhecimento que transmitem para as pessoas do género femi-
nino mais do que o poder econémico. Isso porque as cantoras sabem que o nivel de poder
econdmico das pessoas possui prioridade em diversas relagdes sociais na sociedade atual.

O fato do grau de poder econémico que 0s sujeitos possuem ser prioridade nas sociabi-
lidades orienta as cantoras a acreditarem que o nivel do capital material de alguém se sobre-
pde as relacdes de respeito para com as diferencas do género feminino. Educar, instruir, desa-
fiar e resistir as opressdes das feminilidades esta na esfera das relacfes de poder. Tais canto-

"Um lado da capa do CD “Mulheriu C13”. A figura 1 é uma foto do meu acervo pessoal realizada desse CD, e que foi adqui-
rido com a MC Issa Paz. Isso ocorreu porque conversei com ela pela rede social do Facebook e solicitei uma copia desse
album, assim ela me enviou 0 mesmo por sedex, no inicio do ano de 2015.
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ras se mobilizam como agentes, ou seja, pessoas que enfrentam o poder de uma estrutura se-
xista, assim o “rap feminino” problematiza um modelo de organizacao social opressora.

Empoderamento no rap feminino

Ao objetivar conquistar mais espago e reconhecimento no rap, as cantoras produzem
imagens conforme a exposta a seguir. Esta foto encontra-se em uma pagina na rede social
Facebook, cujo termo principal em seu enderego on-line, é “rap feminino”=. A imagem e essa
expressao nos permitem refletir acerca de um dos modos pelos quais as cantoras querem ser

vistas pelo seu publico e as mensagens que elas visam transmitir para ele:

Figura 2 ** - Rap Feminino

A figura 2 é uma foto que foi realizada em um estddio de musica alternativa, um am-
biente simples e amplo. E pertinente notarmos as expressoes sérias nos rostos de todas elas e
do punho fechado de uma das cantoras. A partir de tais caracteristicas elas estdo assumindo
uma postura corporal de enfrentamento, por meio da performance corporal, comunicam que
resistem as ideias e praticas com as quais ndo compartilnam, inclusive as relativas as relagdes
de género.

Os cabelos das cantoras possuem cachos definidos e trancas bem trabalhadas, fazem
uso de boinas, botas, calcas proporcionais as blusas e com cores neutras mescladas as colori-
das com tonalidades fortes. Esse modo de vestuario harmoniza a estética da imagem e revela
que elas se produziram para a execucdo da foto. Temos nessa imagem um padrao de vestuario
que se contrapde aquele que um discurso feminino tradicional prega como norma, composto
por elementos tais como vestidos “bem comportados” ou compridos, sandalias e cabelos ali-
sados.

As cantoras discursam para seu publico dizendo-lhes que as mocas das periferias de-
vem se vestir da melhor maneira possivel. Também vejo que o cuidado com a aparéncia e 0
vestuario estd no rol de orientagdo langado para seu publico, pelo fato de elas pensarem que é
possivel compensar o restrito poder econdmico que as jovens das periferias possuem em rela-
cao as mulheres de classe média e alta com um autocuidado em relacdo aos seus corpos, ves-

13 Figura 2 encontrada no seguinte enderego virtual: https://www.facebook.com/RapFeminino.br , porém, a
autora da imagem néo foi encontrada nessa pagina.
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tuario e imagem. Essa préatica € uma forma de obter reconhecimento por essa atitude e incen-
tivar as jovens a usarem os restritos recursos e poder que possuem para o cuidado e zelo com
elas préprias.

Por trés dessa acdo de autovalorizacdo e zelo, aponto para o fato de que as cantoras
propagam de modo implicito para as jovens das periferias, que se o Estado, os pais e 0s com-
panheiros ndo as valorizam como pessoas do género feminino, as jovens podem iniciar um
processo de autorrespeito com os recursos disponiveis, convocando-as a serem protagonistas
de suas histérias. Um discurso que aparece como um desafio de enfrentamento aos modos de
vida que inferiorizam o género feminino. Ainda, encontrei no endereco virtual que consta a
figura 2 a seguinte informagao:

Embaixadora internacional do Hip-Hop, a poeta e MC Toni Blackman veio ao Bra-
sil a convite do Consulado dos E.U.A em Sdo Paulo. Em entrevista exclusiva,
Blackman fala sobre seu programa de palestras em que expde 0s aspectos positivos
da cultura Hip-Hop e encoraja o “empoderamento feminino ” (aspas da autora).

Destaquei o termo “empoderamento feminino” pelo fato de ser a expressdo de um dos
objetivos dessas cantoras. Um termo que ja circula em diversos espacos além do académico e,
por isso, é utilizado pelas cantoras para enfrentarem a discriminacéo do género feminino, que
elas identificam e denunciam nas letras das can¢fes e demais falas no cenério do rap. As can-
toras se apropriaram do termo “empoderamento” porque ele possui significados que lhes ser-
vem ao combate das violéncias sobre o género feminino. Podemos ver alguns desses signifi-
cados no seguinte trecho presente no livro “Infancia, educacao e direitos humanos”:

A educagdo em Direitos Humanos deve comecar por favorecer desde a infancia a
formacdo de sujeitos de direito, em nivel pessoal e coletivo. Outro elemento fun-
damental na educa¢do de Direitos Humanos ¢ promover processos de ‘empodera-
mento’ (empowerment), principalmente orientados aos atores sociais eu historica-
mente tiveram menor poder na sociedade, poucas possibilidades de influir nas deci-
sdes e nos processos coletivos. O ‘empoderamento’ comega a liberar o poder, a po-
téncia que cada pessoa tem para que ela possa ser sujeito de sua vida e ator social.
O ‘empoderamento’ tem também uma dimensao coletiva, trabalha com grupos so-
ciais minoritarios, discriminadas, marginalizados etc., favorecendo sua organizagdo
e participagdo ativa na sociedade civil (Bazilio e Kramer, 2011, p.10).

O termo “empoderamento” utilizado pelas cantoras de rap tem alguns dos seus senti-
dos explicados na citagéo anterior. Ele evidencia uma ligacdo ou comunicagdo das cantoras da
foto com alguns discursos presente nos feminismos como, por exemplo, propiciar e contribuir
para que as pessoas do género feminino das periferias do Brasil se tornem “sujeitos de direito”
(discussao presente principalmente no feminismo negro brasileiro). Sendo assim, as pessoas
do género feminino passariam a usar 0 poder que possuem, ndo ignorando as estruturas opres-
soras sexistas e sim resistindo a elas, para os enfrentamentos das opressdes de género.

Conforme apontei, as letras tradicionais do rap em que o género feminino esta repre-
sentado frequentemente apresentam o ponto de vista do cantor. Desse modo, as cantoras se
organizam e declaram sua insatisfacdo nas letras e veiculos de comunicacgéo, afirmando a ne-
cessidade de criarem uma representagdo protagonizada por elas mesmas. Nas representacoes
sobre as jovens criadas pelas cantoras, encontram-se esforgcos de desconstrucdo de estereoti-
pOs negativos sobre os corpos e as sexualidades femininas.

No “rap feminino” as cantoras defendem o discurso de que ndo objetivam e ndo ne-
cessitam “rebolar” para construir informac@es e conhecimentos para seu pablico. Visto que 0
género masculino raramente respeita as mulheres que enaltecem ou revelam a sexualidade dos
Seus corpos, apresento que esse € um dos motivos que levam as cantoras a se negarem a re-
presentar um corpo hipersexualizado nos palcos e nas fotos. Para muitas delas, o reconheci-
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mento social precisa ser construido em torno ndo do prazer sexual, mas de suas ideias, as
quais devem ser sistematizadas a fim de manifesta-las publicamente aos jovens das periferias.

As artistas negam, portanto, a ideia de que o género feminino possui como destino
propiciar prazer ao género masculino, reconhecendo nesse papel a exploracéo e represséo de
seus corpos e subjetividades. Desse modo, as MCs se negam a ocupar um dos lugares que
seria destinado a elas por um discurso patriarcal. Por isso, elas se posicionam contra as pesso-
as do género feminino que aceitam e ocupam a condic¢do de “mulher objeto”. Além disso, tais
posturas de erotizagdo séo criticadas pelo fato de ndo valorizarem as mogas pela sua capaci-
dade intelectual, mas somente corporal.

Sendo assim, as pessoas do género feminino que se portam de maneira excessivamente
sexualizada ou erotizada sdo reconhecidas pelas MCs apenas como reprodutoras de determi-
nados padrdes sociais atribuidos as jovens. Para as MCs, a “mulher objeto” é um sujeito sem
autonomia, que nao utiliza sua capacidade de reflexividade intelectual e que apenas assume
alguma “agéncia” almejando recursos financeiros. Segundo Sherry Ortner (2007) essa cate-
goria abrange uma mobilizacdo e/ou resisténcia por parte dos sujeitos de um relativo poder
que possuem dentro de estruturas opressoras. Para muitas rappers, a “mulher objeto” é um
modelo de vida imposto socialmente que elas criticam e ainda orientam as demais mogas das
periferias a fazerem o mesmo.

Além disso, no rap tem-se a concepgdo de que essa “mulher objeto” ndo contribui para
uma formac&o positiva dos jovens e demais pessoas das periferias, porque ela sé trabalha com
a erotizacdo e ndo com o ambito intelectual, o que se vé na posi¢ao critica adotada pelas MCs
do rap em relagdo a um estilo ou vertente do funk brasileiro. O olhar masculino para o corpo
da mulher como “objeto” é uma visdo que as MCs vem ha décadas evitando e se mantém na
atualidade. Assim, para as MCs essa forma de sexualizagdo dos corpos femininos deve ser
restrita ou inexistente no cenario do rap, visto que para elas é uma das principais formas de
violentar e marginalizar o género feminino dos espacos de criacdo artistica e/ou intelectuais.

A tensdo sobre o0 assunto dos corpos femininos e 0 &mbito da sexualidade esta no mo-
do como essa forma de erotizacdo hegemonica na sociedade atual possui um cunho unilateral
e reducionista, na medida em que situa 0 género feminino apenas em um corpo sexualizado
para atender as necessidades masculinas. Algumas cantoras temem demasiadamente a repro-
ducdo de tal concepcéo, pelo fato dessa visao contribuir para as violéncias sobre as mulheres.
Esse temor leva a um quase silenciamento dentro do rap da tematica da construcdo e vivén-
cias dos desejos sexuais femininos e masculinos.

As guestdes do corpo e da sexualidade nas relacGes de género estdo intrinsicamente li-
gadas a questdo dos diferentes niveis de poder que as pessoas possuem para representar as
realidades sociais. Sendo assim, trago a analise da autora Sherry Ortner (2006), quando dis-
serta sobre o seguinte aspecto:

(...) h& muito mais mulheres em varias posi¢des de poder, muito mais mulheres
executivas nos estudios de que antes, muito mais produtoras, especialmente no
campo independente, o que é 6timo, e ha algumas diretoras. Mas os diretores, par-
ticularmente os que tém mais prestigio artistico, sdo ainda, na grande maioria ho-
mens, 99%. Quando se chega perto da zona que parece ser o lugar ‘mana’, onde o
poder reside, 14 estdo os homens (Ortner, 2006: 440).

As questdes presentes no trecho supracitado chamam a atencdo pelo fato da presenca
fisica de pessoas do género feminino nos espagos nos quais o rap esté presente, também néo é
sinbnimo de que as experiéncias e referéncias de feminilidades como, por exemplo, ser mée
solteira, companheira de presidiario, mulher negra, faxineira, vendedora etc, serdo tratadas
com igual valor, como sao os simbolos e atividades atreladas as masculinidades. O que requer
mudancas ndo apenas no nimero de pessoas do género feminino ocupando determinados es-
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pacos, mas também nas concepcdes de reconhecimento da participacdo delas e/ou dos signifi-
cados de feminilidades, que ndo sdo determinadas apenas pelo formato fisico de um corpo.

No entanto, essa problematica em torno do corpo feminino sob normas patriarcais, a-
inda continua em disputa e sendo constantemente repensada principalmente pelas cantoras e o
seu publico feminino. Fato esse percebido por mim a partir de uma conversa que tive no dia
dezessete de julho de dois mil e sete™* com uma das cantoras de rap do grupo “Odisséia das
Flores”. O tema desse didlogo informal foi sobre a questdo do corpo feminino que dangca com
“movimentos eroticos”. Durante a conversa ela revelou que o grupo ja foi criticado por algu-
mas mulheres, quando em certa ocasido as MCs cantaram uma letra que solicitava para as
mocas ndo rebolarem enquanto dangassem nos espacos de lazer, entre outros. Tais mulheres
expressaram para o grupo “Odisséia das Flores” que ao ouvirem a cancao, as mesmas se senti-
ram reprimidas em sua liberdade de expressdo corporal. Todavia, a cantora que conversou
sobre esse assunto comigo, disse que essa ndo tinha sido a intencéo das integrantes do grupo,
mas sim de alertar as mocas para o fato de que apenas rebolar é atender s6 as expectativas das
masculinidades em relacdo ao género feminino.

No final desse didlogo, ela disse que atualmente durante as composicdes das letras, as
trés cantoras do grupo realizam um debate e uma reflexao cuidadosa a fim de orientar as mu-
Iheres sobre as armadilhas para elas no &mbito das relagdes de género, quando as mogas apre-
sentam seus corpos de modo que o género masculino entendera como corpos disponiveis ape-
nas para 0 sexo e ndo para “o pensar” ou para a intelectualidade, e 1SS0 Sem que as cantoras
aparecam aos olhos de seu pablico como moralistas. A meu ver, tendo em vista a continuida-
de de valores tradicionais acerca dos desejos femininos, o desafio de falar acerca de corpos
femininos que expressam desejo e sexualidade, ainda constitui um dos mais tensos e desafia-
dores temas “para e no” o rap feminino.

Por fim, as cantoras do rap lidam com disputas acerca da busca por reconhecimento
das feminilidades em um estilo musical construido em torno de um universo majoritariamente
masculino. Logo, tais artistas se deparam com o seguinte desafio: como atuar no rap de ma-
neira que as feminilidades sejam reconhecidas como detentoras de poder de transformacéo
social e positiva, para 0s jovens e as jovens das periferias do Brasil. Muitas cantoras e alguns
cantores do rap brasileiro ja perceberam que trabalhar para desconstruir as visdes que natura-
lizam a marginalizacéo e as violéncias sobre pessoas do género feminino, é um dos caminhos
que vale a pena trilhar.

Considerac0es Finais

Ao comparar o rap produzido na ultima década com o periodo em que esse estilo mu-
sical iniciou-se no Brasil, percebo que houve um aumento no nimero de cantoras nesse géne-
ro artistico. Passou a existir também uma varia¢do nas tematicas das letras, por exemplo, na
contemporaneidade os temas presentes nas cangdes sdo problematizadores no que diz respeito
as diferencas entre os géneros. Por essa razdo ja é possivel encontrar letras que abordem
questdes relativas aos problemas cotidianos enfrentados pelas cantoras na esfera pablica ou
fora do lar.

No entanto, as concepg¢des sexistas que violentam o género feminino e demais pessoas
que expressam significados de feminilidades ainda se encontram presentes no cotidiano das

4 A apresentago do grupo foi realizada no Parque do Ibirapuera na cidade de Sdo Paulo. No final da apresenta-
¢do, transferi meu lado pesquisadora para segundo plano e deixei falar mais alto meu lado de f& desse grupo,
dessa forma, pedi para as cantoras deixarem um rapaz que também assistia a apresentacao, registar uma foto de
mim com elas. Apos tal foto a J6 (a cantora com a qual dialoguei sobre essa questdo do corpo feminino) lembrou
de algumas perguntas que ela havia me respondido pela rede social do facebook nos anos de 2013 e 2014 e essa
lembranca nos conduziu a tal dialogo.
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cantoras, obrigando-as a utilizarem sua arte com um sentido pragmatico: denunciar as discri-
minacdes sobre as feminilidades e, concomitantemente, orientar seu publico feminino a fim
de ndo permitir que os abusos sobre o género feminino se reproduzam de modo natural.

No rap ha dois discursos pertinentes e recorrentes dos compositores e das MCs acerca
de tais relacGes de género, o primeiro consiste em atribuir a completa responsabilidade das
letras e termos “machistas” a cultura patriarcalista brasileira, visto que os rappers e as MCs
apenas realizariam o que a sociedade teria estabelecido culturalmente. Ja o segundo ¢é aquele
que diz respeito ao fato de os/as artistas reconhecerem a inferiorizagéo do feminino existente
em na sociedade e no rap, mas apesar desse tipo de desvalorizacdo disseminada no habitus
social, principalmente as cantoras (encontrei apenas um cantor que retirou termos homofébi-
cos de suas letras) declaram se esforcar para ndo reproduzir visdes estereotipadas do género
feminino em suas letras, exercendo um enfrentamento das normas instituidas.

Dessa maneira, se 0 rap € para educar os jovens das periferias do Brasil, as cantoras e
alguns cantores estdo conscientemente seguindo essa premissa tradicional do rap, para denun-
ciar as discriminacgdes e, simultaneamente, educar informalmente os/as jovens no ambito das
relacbes de género, visando, assim, contribuirem para a criacdo de praticas de respeitabilidade
para com as diversas formas das pessoas viverem as identidades de género.

Referéncias

Almeida, Heloisa B; Debert, Guita G. Entrevista com Sherry Ortner. Cadernos Pagu n. 27, p.
427-447, 2006.

Andrade, Elaine Nunes de. Movimento negro juvenil: um estudo de caso sobre jovens rappers
de S&o Bernardo do Campo, Dissertacdo. Sdo Paulo: Programa de Pés Graduacdo em Antro-
pologia Social, Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, 1996.

Andrade, Elaine Nunes de. (org.). Rap e educacdo, rap é educacdo. Sdo Paulo: Summus,
1999.

Bazilio, Luiz Cavalieri; Sonia Kramer. Infancia, educacdo e direitos humanos. 4%d. Sao Pau-
lo: Cortez, 2011.

Butler, Judith. Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2003.

Butler, Judith. Corpos que pensam: sobre os limites discursivos do sexo. In: Guacira Lopes
Louro (org.). O corpo educado: pedagogia da sexualidade, (p.20-32). Belo Horizonte: Autén-
tica, 2000.

Foucault, Michel. Historia da Sexualidade 1: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal,
[1977]1993.

Foucault, Michel. A ordem do discurso. S&o Paulo: Loyola Jesuitas, [1996] 2011.

GILROY, Paul. O Atlantico Negro: Modernidade e dupla consciéncia. Rio de Janeiro: Ed. 34,
[1993] 2001.

Ortner, Sherry, B. Poder e Projetos: Reflexdes sobre Agéncia. Miriam Pillou Grossi (org.).
Conferéncias e Dialogos: Saberes e Praticas Antropoldgicas, (p.45-80). Blumenau: A-
BA/Nova Letras, 2007.

Fernandes, Florestan. O negro no mundo dos brancos. Sdo Paulo: Corpo e Alma do Brasil,
1972.

Fernandes, Florestan. A integracdo do negro na sociedade de classes. Sdo Paulo: Dominus,
1965.

RBSE Revista Brasileira de Sociologia da Emogéo, v. 16, n. 48, Dezembro de 2017 ISSN 1676-8965




108

Guasco, Pedro Paulo M. Num pais chamado Periferia: identidade e representacdes da reali-
dade entre os rappers de S&o Paulo. Dissertacdo. Sdo Paulo: Pos-Graduacdo de Antropologia
Social da Universidade de Séo Paulo, 2001.

Gohn, Maria da Gloria. A forga da periferia. Rio de Janeiro: Vozes, 1985.
Herschmann, Micael. O funk e o hip-hop invadem a cena. Rio de janeiro: UFRJ, 2000.

Moutinho, Laura. Razdo, “cor” e desejo: uma andlise comparativa sobre relacionamentos
afetivo-sexuais “inter-raciais” no Brasil e na Africa do Sul. S0 Paulo: Unesp, 2004.

Silva, José Carlos Gomes. Rap na cidade de S&o Paulo: musica, etnicidade e experiéncia ur-
bana. Tese (Doutorado em ciéncias sociais). Campinas: Instituto de Filosofia e Ciéncias Hu-
manas na Universidade Estadual de Campinas, 1998.

RBSE Revista Brasileira de Sociologia da Emogéo, v. 16, n. 48, Dezembro de 2017 ISSN 1676-8965




