&r
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(Notas antropoldgicas e ln'bliogra:ﬁcas)l
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Mestrado em Multimeios. UNICAMP

A fotografia passa bem, muito bem até, se se considerar o volume, a
qualidade ¢ a intensidade dos trabalhos ¢ das pesquisas que, em torno
dela, se multiplicaram, na Franga, no decorrer deste iltimo decénio.,

Liis 0s scus 150 anos, instaurando niio somente um modelo de realidade
¢ uma forma de avaliagio do mundo, mas ainda uma nova ordem de
visualidade para os homens, uma visualidade mediatizada por um meio
(éenico ou -para melhor dizer- codificada através de um dispositivo
singular: a maquina fotografica. Visualidade, também, da instantanci-
dade, isto ¢, no caso, cste cortc no tempo ¢ no espago humano, quer
clernizado ¢ dado a ver nos limites de scu proprio quadro, quer trans-
gredido ¢ transfigurado nos mais diversos suportes de sua manipulagiio
laboratorial ou de sua exposigdo muscologica. Visualidade, ninda, da
ambigiiidade, namedida em que este instante arrancado, aprisionado para
scmpre, forga-nos, cada vez que olhamos para uma fotografia, nio
somcentca imaginar os contornos externos deste momento singular (o (quo
antccedeu ¢ o que lhe sucedeu), bem como nos lembra = suprema derigio
da vida diantc da morte - que cla ¢, que este "instante" de vida "ja so foi"
¢ somente s¢ dard a renascer no impicdoso horizonte das lembrangas ¢

1 Este artigo retoma parcialmente os termos de uma comunicagio feita em Salvador, em janciro de
1993, a convile de Mestrado em Comunicagho ¢ Cultura Contemporineas da Faculdade de
Comunicagito da Universidade Federal da Bahia.
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das recordagdcs. Visualidade, enfim, da representagio ¢ da reprodutibili-
dade: a fotografia ndo é apenas o registro ¢ a reprodugdo analégica de um
rcal, a sua fixagdo ¢ a sua inscrigdo; ¢, ainda, o cspago ondc a propria
imagem cessa de scr unica, podendo ser multiplicada ¢ reproduzida.

Proponho-me, nas paginas que se scguem, a tragarum panorama - cmbora
parcial - das pesquisas sobre o fotografico, realizadas na Franga no
dccorrer destes quinzc Gltimos anos, apontando para as produgdcs que
julgo screm as mais relevantes ¢, sobretudo, as mais suscctiveis de uma
rctomada critica futura nos debates académicos. Mas antes disto - lem-
brando que o maquinario fotografico representa apenas um meio de
comunicagdo cntrc muitos outros dc quc dispdem os homens; que a
imagem fotografica, cla também, ¢ apcnas uma modalidade dcnt‘rc um
leque imagético moderno muito mais abrangente ¢ cujas possibilidades
até ignoramos ainda - nio me parcce supérfluo trilhar previamente al.guns
caminhos hcuristicos ¢ metodolégicos que deverdo, assim cspero, ajudar
nos a situar melhor cssas contribuigdcs.

1. Quando um antropdlogo descobre a Sotografia

Como antropélogo dec formagéo, ndo sou, talvez, a pessoa, mais dire-
tamente habilitada ¢ indicada para discursar sobre a fotografia, mesmo
sc csta foi, desde a minha infancia, hobby ¢ objeto dc fascinagdo.

Acrescentaria, alias, que o mcu interesse para entendé-la melhor, meu
descjo de quercr aprofundar a questdo das cspecificidades da fotografia,
dc suas potencialidades ¢ de scus limites, depende um pouco do acaso -
o que, alids, muitas vezes, cla ¢ também - ¢ sc deu em tomo dos idos.dc
84, quando fui convidado a intcgrar, com outros colcgas, uma cquipc
interdisciplinar, cncarrcgada de implantar, na Unicamp, um Curso de
Pos-Graduagdo em Multimcios. Uma idéia um tanto dcsafiadora na
época, na medida cm que se propunha csses dois objetivos principais: de
um lado, aprofundar a questdo das linguagens contidas ¢ embutidas nos
modcrnos meios da comunicagio audiovisual; dc outro, vercomo, a partir
de uma utilizagio mectodica desscs recursos audiovisuais (som, folo-
grafia, cincma, vidco, computagdo grafica), poder-sc-ia alcangar novos
campos da pesquisa ecm ciéncias humanas ¢ em artes. Assim scn(lo., cu
que, até entdo, havia mergulhado, principalmente, no mundo dos mitos,
mitos de socicdades indigenas brasileiras de lingua tupi (os Kamayuri do
Alto Xingu, Mato Grosso ¢ os Urubu-Kaapor das cabegeiras do rio
Gurupi, Maranhio) - ¢, scja dito de passagem, esses mitos me fascinavam
ndo somecntc por causa de sua alla sofisticagiio |nlc,ll,(,lual como me
impressionavam pcela densa carga imagética- v;sual neles contida- fui
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conduzido a mc interessar por cssas novas linguagens audiovisuais, a
fotografia cm particular.

|

Com toda razdo, poder-sc-ia perguntar o porqué dessas consideragdes de
cunho curricular no quadro dec uma comunicagio, cujo assunto ¢, afinal.
de contas, um inicio de reflexiio sobre a fotografia. Para confundir um
pouco mais o lcitor, acrescentarci, desta mancira, um ltimo detalhe
biografico. Nasci num pais 270 vezes menor do quc o Brasil, a Bélgica,

o0 que ndo explicaria nada se néo fossc o fato dc ter crescido ¢ de ter sido
cducado numa cultura predominantementc marcada pela escrita.
Aprendi, assim, ndo somentc a lcr ¢ a escrever mas a "comer" livros ¢
livros: livros cfctivamente lidos, outros apenas folhcados ¢ logo aban-
donados- sobre o repositorio da meméria. Conscqiicntemente, aprcndx

também a carrcgar bibliolccas, monta-las ¢ desmonta-las como sc suas
ausCncias me privassem de algo fundamental; como s¢ o meu pen-
samento, despojado desta memoria de balcdo ¢ de estantes, sc sentissc,
repentinamente, fragilizado, inquicto ¢ futil.

Oriundo, cntdo, dc uma cultura predominantemente marcada pela
cscribalidade, chegava no Brasil em 1973, ¢ me deparava com uma
cultura, a meu ver, predominantemente marcada ainda pela fala, pela
oralidade. O primeiro choque cultural revestia-se dc uma experiéncia
comunicacional sui gencris, que mais vivenciava na época do que cnten-
dia rcalmente. Foi indo mais adiantc ¢ tendo tido a chance de viver no
mcio de socicdades agrafas, isto ¢ sem cscrita ¢ nclas cstudando scus
mitos, que descobri cssa coisa simples, para ndo dizer 6bvia, a saber que
ndo ¢ da mesma mancira que sc "pensa” o mundo, que sc "organiza" uma
socicdade, quc sc "cfctiva" a comunicagdo humana, quando sc dispde, ou
da fala pura ¢ simples, ou da cscrita, ou dos modemos multimeios. Foi
¢ssa experiéncia vivida que comegou a desencadear, dentro de mim, uma
séric dc questionamentos relativos a naturcza ¢ 4 logica das operagdes
cognitivas (cx: organizar, listar, classificar, sclecionar, simplificar, ab-
strair, analisar, sintctizar, complementar, combinar, memorizar) propor-
cionadas ¢ cmpregadas por esses meios diferenciados da comunicagiio
humana. Mas foi, sobretudo, esta experiéncia que me fez lembrar que,
crianga ainda, tinha primeiro avistado o mar; que foi muito mais tarde
que conscgui nomed-lo ¢ dele falar e que foi preciso muitos outros lonpos
anos de adestramento escribal, de alfabetizagiio, para que, enfim, pudesse

2 Ver o meu ensaio "Mito ¢ Fotogralin. As aventuras eréticas de Kamuha", in Caderno de Testos
Antropologia Visual, Rio de Janceiro, 1987, pp, 46-49
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¢screver o scu tio pequeno nome. Acabava de reencontrar a minha
propria visdo, cssa visdo originaria. Ndo cra mais ccgo. Tinha dois olhos
que viam. Esscs dois olhos que me tinham scrvido tanto a descobrir o
mundo, a conhccé-lo ¢ a pensa-lo...

No entanto, surpreendia-me de novo ¢ por outros motivos.

Eis, com cfcita, que, apos milénios, posso agora fotografar o mar, filmar
as ondas do mar, gravar simultancamente o canto quc clas fazem; vidco-
grafa-las, captar, através desscs novos maquinarios, o alcance ¢ a cxten-
sio do olhar humano. Mais ainda: cis que posso hoje, longe do mar, criar
o mar, rcpresentar o mar; um mar, desta vez, gerado pelo proprio
programa do maquinario informatico; cis que a rcalidade do mar thega
a ser dissecada, reconstruida, recortada, transformada pelo meu proprio
imaginario ¢ quc as imagens dc sintesc, geradas pelos miltiplos possivcis
dc um programa, produzem ¢ me ofcrecem um outro "rcal". Em outras
palavras, o rcal niio cstd mais ¢ somente a0 mcu lado, objcto da minha
contemplagio ¢ do meu pensamento; cxiste ¢ esta embutido dentro da
prépria maquina informatica, no potencial de "realidade", de "ficgdo", de
"sonhos", cm breve de "imaginario" que me proporciona.

A fotografia nasccu, ha apcnas cento ¢ cinqiicnta anos, o quc representa,
¢ verdade, um instante na historia da comunicagdo humana. Mas o que
dcla sabemos até agora ¢ por qué? Nos vemos milhares de fotografias por
ano, belas ¢ menos belas; ¢ nds, que tanto gostamos de falar, repetimos
até que "uma fotografia vale pormil palavras". Mas o que, concretamentc,
sabemos delas cm tcrmos ndo apenas téenicos, ¢ sim dc csséncia, de
realidade comunicacional, de formac de cxpressdo do pensamento visual
humano? E verdade que os proprios fotografos falam pouco de sua arte,
das condigdes de claboragio desta arte. E verdade ainda que, aqui, no
Brasil, somos -assim penso- discretos demais (apesar de todo um poten-
cial) no que diz respeito a uma reflexido mais organizada c mais agugada
de sua rcalidade. E por qué? Talvez -c entre outras razdes- porquc nio
nos demos suficicntcmente conta ainda do fato de que o advento da
fotografia marca ¢ representa um momento decisivo ¢ privilegiado de
analisc da ruptura ocorrida, ha cento ¢ cinqiicnta anos, cntrc uma civili-
zagdo regida pela cscrita ¢ uma civilizagdo onde reaparcce, com forga
total, a visualidade. Ndo mais ¢ apenas esta visualidade originaria, ¢ sim
csta visualidade revisitada ¢ mediatizada por novas teenologias, teenolo-
gias verbo-visuais ¢ informaticas de que ndo podemos plenamente men-
surar todas as potencialidadces futuras, mas que, por ccrto, deverdo definir
novos modos de pensar ¢ de expressar o mundo ¢ de nele viver, como
definir novos pardmetros de sc organizar socialmente.
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2. Abordagens do fotogrifico

Como encarar cntdo csta reflexdo sobre o visual fotogrifico ¢ a arte
fotdgrafica no contexto onde imaginei ter que situa-los até agora? De um
triplice angulo perspectivo, penso: levando cm conta, de um lado, os
meios de comunicagdo (oralidade ¢ escrita) que antccederam a cmergén-
cia do fotografico, bem como avistando, de outro lado, os futuros desdo-
bramentos tecnoldgicos aos quais deu origem ¢ aos quais, scguramente,
continuara s¢ vinculando.

No passado da fotografia

Parcce-me que ndo podemos dizer algo de significativo sobre a fotografia
se nio tomamos o cuidado dc situar o fotografico, cstc visual tecnologi-
zado, na perspectiva ¢ no tragado de uma visualidadc, original ¢ natural,
quc teve que atravessar, ao longo de milénios, csscs outros mcios de
comunicagdo que sio a oralidade ¢ a cscrita, antes dc sc constituir
fotografia. O que procuro dizer scria provavelmente mais claro, se s¢
acrescentar que, com relagdo a fotografia - de fato uma inscrigdo-, fala-se,
muito fregiicntemente ¢ ndo por acaso, de "linguagem" fotografica, de
"cscrita” fotografica, de "discurso” fotografico, ¢ que sc fale mais dificil
¢ simplesmente de "mensagem" fotografica, o que Roland Barthes teve
a intuigdo dc sugerir. Em outras palavras, ndo sabendo ainda o que dizer
da fotografia, costumamos aparcnta-a ou a "fala" ou a "cscrita", sem
conscguir nos aproximarmos suficientemente daquilo que cla ¢ mais
essencialmente, tanto por ter perpassado a fala ¢ a escrita, como por ter
cmergida delas. De uma mancira um tanto lapidar, diria quc o fotografico
representa nossa visualidade original que, submersa, moldada durante
séculos nas aguas da oralidadc ¢ da cscrita, remonta a superficic, tal um
submarino, dando-nos a ver o mundo através dc uma mcdiagdo técnica
suplementar: o proprio dispositivo fotografico.

No futu)‘o da fotografia

Parcce-me que ndo podemos ainda dizer, hoje, algo de subtancial sobre
a fotografia sc ndo a situamos, daqui para a frente, perantc 0s novos meios
dc comunicagio audiovisuais quc, desde a sua aparigdo, multiplicaram-se
¢ deverdo, por certo, ampliar-sc consideravelmente num futuro préximo.
Novos suportes ¢ mediagdes tecnologicas de nossa visualidade humana,
quc ndo somente a propulsionardo cm novas dircgdes cognitivas ¢ artisti-
cas, como proporcionardo ¢ definirdo novos tipos (30 imagens visuais ¢
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mentais. No tocante a csta vertente, penso muito esclarccedor poder me
apoiar naquilo quc escreve Philippe Dubois sobrec a questio do
"maquinico" imaggético, num rccente artigo™.

Sc as méquinas de imagem sdo tdo antigas quanto as maquinas da
linguagem, resta que, com a aparigdo da fotografia, inaugurou-se todo
um processo que, desde entdo, foi sc ampliando ¢ sc sofisticando. Assim
VCremos.

- A camira escura ja erauma "maquina” - até uma verdadeira maquinagéo
- mas uma maquina anterior a imagem, uma maquina puramente otica de
pré-visdo ¢ ndio uma maquina de produgdo de imagem no scatido cstrito
da palavra. A camira escura cra uma cspécic de protese do olhar ¢ ndo
ainda um opecrador de¢ inscrigdo. Desempenhava scu papel antes da
realizagdo de um desenho ou de uma pintura, os quais continuavam sendo
tragados através das inscrigdes manuais, individuais, subjetivas do artista.

Com a fotografia, entramos numa scgunda fase da produgio da imagem.
Desta vez, ¢ a inscrigdo imagética ela mesma, que s¢ da ¢ sc concretiza
dirctamente, pela mediagdo ¢ através de processos fotoquimicos cmbuti-
dos na propria méaquina, no préprio medium,

Com a aparigdo do cinema, no final do século XIX, uma ctapa suplemen-
tar foi alcangada. Dcsta vez, é a terceira fase do dispositivo que sc torna

maquinal: a fase de recepgdo final do produto. Aqui, somente se¢ pode ver -

as imagens (de cinema) por intermediagdo da maquina, isto ¢, exclusi-
vamente através ¢ mediante o dispositivo de projccicy Esta questdo da
imagem projctada, alias, vai scrvir de ponto de partida a unia importante
modificagiio, a uma espécie de revolugdo no que diz respeito ao processo
de imaterializagdo progressiva da imagem. Com cfeito, aimagem filmica
- com relagdo 4 imagem fotografica- ndo ¢ apenas uma imagem cm
movimento com relagdo a uma imagem fixa; ndo apenas uma imagem
cm trinsito com rclagdo a uma imagem parada, congelada, cristalizada.
Além de tudo disto, a imagem filmica - com relagdo a fotografica- néo ¢
mais dotada do mesmo peso objetal. Quero dizer o seguinte: a fotografia
¢ um objeto concreto, material, palpavel; aimagem projctada de um filme
é, pelo contrério ¢ apesar de se¢ originar em fotogramas, singularmente

3 Philippe DUBOIS, "Les métissages de I'image (photographie, vidéo, cinéma)", in La Recherche
Photographique, n. 13 (Outono de 1992), pp. 24-35 (aqui, pp. 24-25). O autor nos remele, ele
mesmo, a vérias publicagdes sobre cste assunto, em particular ao livio de Paul VIRILIO, La
Machine de vision, Paris (Galilée), 1988, a0 de Jonathan CRARY, Techniques of the Observer, on
Vision and Modemity in the Nineteenth Century, Cambridge, Mass,, MIT Press, 1991 e ao estudo
que ele ofereceu A revista Trois, Montréal, 1992 sob o titulo "L‘Elat-lmage"
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abstrata, intocavel ¢ inacessivel. Ela ¢ duplamcnte imatcrial; cla ¢ re-
flctida ¢ cla ¢ projctada. Podemos ndio gostar dc um filme, podemos nos
atacar ¢ até rasgar a tcla; nunca, no cntanto, conscguir-sc-a atingir a
propria imagem filmica.

Assim sendo, na alvorada do século XX foi toda a cadcia da produgdo
das imagens (a pré-visdo; a inscrigio; a pés-contemplagiio) que s¢ tomou
maquinal. E sabcmos que o processo néo para ai. :

Com a aparigdo da televisdo, do video ¢ das tccnologias da imagem
eletrdnica, uma espécic de quarta camada vem sc sobrepor as demais:
desta vez a camada da transmissdo das imagens. Uma transmissdo a
distancia, a0 vivo, dircta. Vivendo aqui no Brasil, posso ver o que esta
acontecendo, agora, no Japdo... com alguns scgundos dc defasagem.
Estamos desta mancira bem longe do objeto da fotografia ¢ entende-se,
até por que as salas de cingma vio sc esvaziando... As imagens cletroni-
cas, no quc lhes diz respeito, viajam, circulam, cspalham-sc... O queelas
sdio, todavia? Um rastrcamento exccutado cm alta velocidade sobre uma
tela fosforcscente por um feixe de elétrons. Rastrcamento cste que faz
surgir na tcla do monitor uma aparéncia de imagem, pois sabemos que
csta imagem ndo existe a ndo scr sob a forma de pontos quc sc sucedem
¢ s¢ revezam numa trama, em alta velocidade. Assim, cnquanto o cincma
possui, como clemento basico, o fotograma, a imagem-vidco ndo pode
sequer nos oferecer uma unidade minima intcligivel. Ela ¢ uma imagem
fantasma ¢ fantasmagorica. Ela ¢ uma pura operagéo técnica, totalmente
desprovida de rcalidade concreta, boa apenas para scr transmitida.

Enfim, com a chegada das imagens informaticas, as chamadas imagens
de sintesc, o processo de maquinizagdo da imagem salta mais adiante ¢
chcgaaum ponto-limite. Desta vez € o "proprio real” que sc faz maquinal.
Em outras palavras: o objcto a ser representado faz parte da ordem das
maéquinas ¢ fica gerado, constituido pelos programas nclas cmbutidos. E
a maquina que, agora, toma-sc capaz de produzir scu "rcal", um "rcal
virtual", desvinculado eventualmente de toda rcalidade, resultante ou
mero acidente de um "conjunto de possiveis", procriados nas cntranhas

" do programa. A imagem de sintese ¢ uma imagem do possivel, uma

imagem ontologicamente latente, smpre pré-vista de um programa. Ela
¢ a provavel revolugio do imaginério humano.

No presente da fotografia

Sem ter que retomar aqui a questdo da cxisténcia de um pensamento
visual propriamentc dito”, gostaria dc insistir sobre alguns outros critérios
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quc, melhor definidos, permitir-nos-iam entrar com maior scguranga no
campo cxtenso do estudo da fotografia.

Os discursos sobre a folografia sdo dos mais diversos: discurso historico,
discurso cstético, litcrario; ndo fotografico, filoséfico, psicanalitico,
scmidtico ¢ scmioldgico, sociolégico ¢ antropolégico, tecnolégico; dis-
cursos ainda dos tcéricos da Arte ¢ dos proprios fotdografos. Parcce-me
fundamental, desta mancira, saberde onde falamos da fotografia ou, pclos
menos, o quc procuramos dizer dela. Sem esses cuidados preliminares
devemos pelo menos reconhecer que, inexoravelmente, acabarcmos
falando um pouco dc tudo ¢ muito de nada.

Alias, csta confusdo cntrc os géncros decorre, penso, muito menos da
qualidadc daqucles quc falam da fotografia (fotografos, teoricos, cstétas,
cicntistas) do que dos valores que, inconscientemente, atribucm-lhe ou
dos quais quercm vé-la investida, Existem globalmente duas manciras de
encarar a fotografia: ou concebé-la como um auxiliar (mcio) das Ciéncias
¢ das Artes (investindo-a de valores préticos) [¢ o caso dos historiadores,
dos antropologos para os quais a fotografia ¢ um rcgistro-tcstemunho,
antcs de mais nada "util"] ; ou concebé-la como uma artc cm si (um fim),
investindo-a dc valores idcalistas [¢ o caso dos "artistas" para 0s quais a
fotografia ¢, antcs de mais nada, uma "obra"]. Creio, todavia, que, ao lado
dessas duas manciras dc cncarar a fotografia, ndo deveriamos dceixar de
lado todos aqucles para quem a fotografia ¢ um puro ¢ simples lazer [todos
os chamados "amadorcs",quc investem a fotografia de valores ludicos],
bem como todos aqueles para quem a fotografia representa um lugar
privilcgiados dc "bricolage" técnico, um atelié dc experimentagdes criti-
cas sobrc as téenicas fotograficas. Eisum quadro quc podcria nos ajudar
a apreciar melhor o que chamaria de "territérios" do fotografico.

3. A pesquisa fotogrifica na Franga

Em 1980, dois mcscs antes de sua morte acidental, ocorrida quando saia
do Collége dc France, Roland Barthes publicava scu tltimo livro La

4 Quadro que retomo a introdugiio esclarecedora de Jean-Marie FLOCII, Brandt. Cartier-Bresson.
Doisneau. Stieglitz. Strand. Les Formes de l'Empreinte [As Formas da Marca), Périgucux (Pierre
Fanlac), 1986. Felizmente reeditado, pelo mesmo editor, em 1993,

S ‘Tentei delinear, numa perspectiva de cunho antropoldgico, alguns aspectos desta problemdtica num
artigo "Oralidade, escrita, visualidade. Mcios ¢ modos de construgdo dos individuos ¢ das
sociedades” a ser publicado in Perturbador Mundo Novo. 1492-1900-1992, (Atas do I. Encontro
da Sociedade Brasileira de Psicanélise de S3o Paulo, 25-27 de setembro de 1992) (no prelo).
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Chambre clalrc Note sur la Photographic, Paris (Cahicrs du Cinéma-Gai-
limard- Scml) Um livro que, scgundo cle proprio, cra apenas uma "nota”
(ncm mesmo um cnsaio, menos ainda uma tcoria) acrescida no concerto
de suas instigantes fugas ¢ pesquisas sobre o signo7. Obra paradoxal,
escrita cm apenas 48 dias, cssas meditagdes sobre a procura da “cvidén-
cia" da fotografia - ora intimistas, subjctivas ¢ hcdonistas, ora feno-
menoldgicas, ora ontoldgicas ¢ prcocupadas cm questionar, na propria
fotografia, a rclagdo que sc da cntre a vida ¢ a morte - fizeram fortuna no
mundo fotografico ¢ deram lugar também a alguns abusos ¢ equivocos.
Era previsivel. Dito isto, nés somos acostumados, desde entdo, ndo
apcnas a cste olhar ¢ a cste modo de Ieitura "branca” que Barthes langava
sobre as fotografias da Cdmara Clara, mas também a alguns conceitos
por cle cunhados, tais como Studium ¢ Punctum (pcrmintindo-nos com-
parar ¢ difcrenciar significago ¢ significancia, isto ¢, tanto csta mascara
cultural que envolve a forma da fotografia como, de outro lado, o puro
prazer ou o indizivel sofrimento que sc situam nio mais ncste Obvio mas
no obtuso desta forma); Operator/Spectrum/Spectator (isto ¢ o fotdgrafo,
o fotografado, o sujeito olhando); ¢ ainda, o famoso "¢a-a-¢t¢" (este
dramatico ¢ irrcversivel "Isto foi") como definidor metafisico do eidos
[naturcza ou nocma] de toda fotografia.

Podc-sc imaginar, desta mancira, que o décimo aniversario dc sua morte
nio devia, nos meios parisicnscs, passar despercebido. Entre as homen-
agens que lhe foram feitas, na ocasidio, destaco a do Coloquio (organizado
por André Rouillé ¢ o Laboratério de pesquisa "Imagerit l'ologrdfica" da
Universidade de Paris-VI1II), rcalizado nos dias 16 ¢ 17 dc novembro de
1990, em Paris, junto a torrc Eiffcl, intitulado "Roland Barthes, uma
aventura com a Fotografia", cujos atos ¢ trabalhos foram rcunidos no
nimero 12 (Junho de 1992) de¢ La recherche photographique, intcira-
mentc consagrado a Roland Barthes. Paralclamente, Les Cahicrs de la
Photographic (sob a dircgdo de Claude Nori ¢ Gilles Moura) publicavam,
no mesmo ano de 1990, uma outra coletanca de textos sob o titulo Roland

6 ‘TIrad. pori.: Roland BARTIIES, A Cdmara Clara, Rio de Janciro (Nova Fronteira), 1984.

7 .Notocante ao signo fotogrifico, que se lembre que Barthes tinha publicado antes, - fora os artigos
"0 ator de arcourt", "O escritor de férias", "Fotos-choques" ¢ "A grande familia dos homens",
todos in Mythologies, Paris (Scuil), 1957 - dois outros importantes artigos: "Le message
photographique", in Communications, n. 1, Paris (Scuil), 1961 ¢ "Rhéterique de I'image”, in
Communications, n. 4, Paris (Seuil), 1964, esscs artigos rctomados cm L ‘obvie et 'obtus. Essais
critiques 111, Paris (Seuil), 1982 [Versao port.: O 6bvio ¢ o obtuso, Rio de junciro (Nova Frontcira),
1990]. No primeiro artigo, Barthes procurava claborar um sistema de andlise da fotografia de
imprensa; no segundo, interessava-sc nelas pelos usos sociais que a publicidade fazia da fotografia,
definindo dois niveis de leitura da imagem: o da denotagio ¢ o da conolagio.
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Barthes et la Photo: Le Pire des Signes [Roland Barthes ¢ a Foto: O Pior
dos Signos]. , )

Nem scrvilismo, nem impiedade, nem culto & personalidade de Barthes,
nesses vinte ¢ nove artigos a ele consagrados nestas duas revistas®, E sim,
um balango critico feito por pessoas que, com amizade ¢ fair-play (jogo
franco ¢ léal), situam os scus aportes, no campo da fotografia (em
particular os conccitos de studium ¢ de punctum, aqui ricamente apro-
fundados), no horizonte de uma "aventura", de um "divertimento", de
uma "compulsio” do coragdo que Barthes sempre teve com relagdo a
fotografia, "lugar crucial dc uma interrogagéo comovida sobrc o sentido
da vida ¢ dc uma aplicagdo exigente de scu espirito no que parccia dever
sc tornar uma moral do simbolico"”. Barthes tinha nascido nos delcites
do "texto" que, scmpre, intcrrogava ¢ procurava. A fotografia, que amava
fortemente, permanccia, porém, um "pré-texto", necessario, no cntanto.
Barthes soube, desta mancira, ignorar por completo a existénciac a figura
do fotégrafo no ato fotografico. Amantc dela, apegava-sc aos puros
signos que lhe ofcrecia no intimo ¢ no imaginario dele. Vejamos bem: sc
Barthes ¢, assim, muito mcnos um téorico da fotografia do que um dos
seus maiores provocadores; s¢, ainda, sabe -c como- contempla-lanapura
subjctividade dc sua lcitura, resta que, sem provavelmente o saber,
remetcu-nos a cssa simples ternura para com o fotografico ¢, paradoxal-
mente, despertou uma série de novos estudos teoricos.

Pois, como sc¢ faz para quc uma "artc scm materiais" -ndo fosse, para
constitui-la, essc fluxo de fotons provindo de um objeto, passando pelas
lentes da objectiva, tocando, & distincia, a superficic dc uma camada de
cristais dc halogencto de prata ¢ deixando uma "marca", uma "im-
pressdo”, um "rastro", um "vestigio", o "indicio" de que algo, pelo menos,
foi, cxistiu, deixou-sc reflctir ¢ marcar- consiga nos atingir duplamente:
tocando-nos, primeiro, ¢ nos fazendo refletir.a respeito do que cla ¢,
também?

8  Assinalo outros trabalhos anteriores sobre a reflexdo fotografica de Barthes: Jean DELORD,
Roland Barthes et la photographie, Paris (Créatis), 1981, reorganizado e republicado, em 1986,
sob o titulo Le Temps de Photographier, Paris (Ed. Osiris) ¢ o interessante artigo de Danicl
GROJNOWSKI, "Le Mystére de la Chambre claire", in Texiuel, 1984, n. 15, pp. 91-96

9  Jean ARROUYE, "Narralivités Photographiques ou I'animadversion de Barthes", in Roland
Barthes et la Photo: Le Pire des Signes, p. 40-47, aqui p. 47,
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Estudos tedricos sobre a fotagraﬁalo

Eis os quase cingiicnta anos ja em que André Bazin, num artigo pre-
monitdrio’ ', apontava nesta dircgdo, declarando que aquilo que, na sua
esséncia, caracterizava a imagem fotografica devia scr procurado "néo
no resultado, mas na génese", neste cvento-cfeito fisico-quimico singular
que a constituia. ‘

Resta que foi nccessario esperar a década de 80, Barthes -¢ a melhor
exploragdo que s¢ tinha feito pouco antes, na Franga, da obra complexa
de Charles Sanders Peirce (1839-1914) -, para ver publicados, quase que
succssivamente, trés importantes trabalhos sobre a fotografia: a Filosofia
da Fotografia[1981] dc Henri Van Lier' 2; O Alo Fotogrdfico,de Philippe
Dubois [1983]13 ¢ A Imagem Precdria.. Do dispositivo fotogrcgﬁco, de
Jean-Maric Schacffer [1987]]4. Trés livros, entre muitos outros' , que os
estudiosos da fotografia ndo podcrdo mais dispensar, daqui para frente,
sc quiserem aprofundar nfo somentc a questdo da naturcza da imagem
fotografica mas também do ato icOnico, isto ¢, das condutas humanas que
tanto acompanham a produgdo desta imagem sui generis como partici-
pam dec sua recepgdo ¢ contemplagdo. Trés livros ainda que, ao sc
complementarcm, partem ¢ tomam apoio sobre o fato de que o estatuto
material, primeiro ¢ fundamental da fotografia ¢ o de seruma puramarca
fisica de um real, o "indice" da triade peirciana (iconc|indice|simbolo),

10 Retomo, nesta parte, o que escrevi, num artigo complementar: "A Fotogralia Tentacular. Subsidios
criticos para uma arle de ver ¢ pensar”a ser publicado in 4 Fotografia Brasileira (Org. Joaquim
Paiva) [no prelo].

11  André BAZIN, "Ontologia daimagem fotogréfica” [1945], in A Experi¢ncia do Cinema. Antologia
(Org. Ismail Xavier), Rio de Janciro (Ed. Graal-Embrafilme), 1983, p. 124

12 Henri VAN LIER., Philosophie de la photographie (texto datilografado pré-publicado pelas
Jeunesses et Aris Plastiques”, Bruxclas (Palais des Beaux-Arts), novembro de 1981; publicado,
depois (1983), nos Les Cahiers de la Photographie (Hors Séric), Paris, 1983, 143 p.

13 Philippe DUBOIS, L ‘Acte Photographique, 1a. ed., Bruxclles (Nathaw/Labor) 1983; 2a. ed., Paris
(Ed Labor) 1988; [Trad. cast. El Acto Fotogrfico. De,la representacion a la recepeion, Barcelona
(Ediciones Paidés Ibérica S.A), 1987). Nova edigio aumentada: L 'Acte Photographique et autres
cssais, Paris (Nathan), 1990.

14  Jean-Maric SCHAEFFER, L 'image précaire. Du dispositif photographique, Paris (Scuil), 1987
[Trad. cast. La imagen precdria. Del dispositivo fotogrifico, Madrid (Ediciones Catedra), 1989].
Do mesmo autor, ver também “Empreinte photographique et esthétique de la Darstellung", in
Recherches polétiques 11T La Présentation, Paris (Clancicr-Guénaud), 1985.

15 Como por exemplo Vilém FLUSSER, Fitr eine Philosophie der Fotografie [1983], traduzido para
o portuguds: Filosofia da Caixa Preta, Sio Paulo (Hucitec), 1985; Jacques MEURIS, "La
photographie et ses modeles” in Revue de L’Université de Bruxelles, 1983/3-4; Alain LE GRAND,
L’Ecriture photographique. Ses images, Quimper (Calligrames), 1981; Antonio ARCARI, 4
Fotografia. As formas, os objetos, o homem, Sao Paulo (Livraria Martins Fontes), 1983.
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isto ¢, "cste signo que significa scu objeto somente em virtude do fato de
cstar realmente em conexdo com cle”, o que comenta Philippe Dubois,
ao cscrever:

"Scguramente, ndo ¢ um dos menores méritos de Ch. S }’circc, 0 de
ter conscguido assim analisar, desdc 1895, o cstatuto teorico dosigno
fotografico ultrapassando a concepgdo priméria ¢ cega da folograﬁa
enquanto mimese, isto ¢, rompendo csie verdadeiro obstaculo
cpistemoldgico da semclhanga cntre a imagem ¢ scu rcfcrc:lnlc. E s
¢le conscguiu romper cste obsticulo € porque tomou cm considcragdo
nio somentc a mensagem como tal, mas também ¢ sobretudo o cxato
modo dc produgdo do signo. Com Peircc, pcrcebc-sc.: que ndo sc pode
definir o signo fotografico fora dc suas ’circunslﬁpcnas' :ndo sc pf)c!c
pensar a folo%raﬁa fora de sua inscrigdo referencial ¢ de sua cficacia
pragmélica"l :

Essa proposigdo principial (a naturcza indicial da fo.tograﬁa).,.lcvad'c} a

sério pelos trés autores aos quais acabei de me referir, permitiu -assim

penso- redirccionar os cstudos sobre a fotografia cm dois outros niveis

cstratégicos.

15 Pcm1itii1, de um lado, revisitar alguns dos "santudrios" ¢ lugares
classicos de debates sobre a fotografia, como por cxemplo, a questdo da
"objctividade", do "rcalismo ¢ do valor documentario da imagem fo-
tografica". Questdes cssas que Philippe Dubois (p.l7'-53.), com muita
fincza, retrabalha, mostrando quc sc a fotografia foi vista, nos scus
comegos, como scndo "espelho do real" (o iconce de Pecirce), cla foi,
também, no século XX, concebida como sendo "uma intcrprcta.cﬁo-trat.ls-
formagdp do rcal, uma colocagio cm forma arbitraria, cultural, idcolégica
¢ perceptualmente codificada"i(o simbolo de Pcirce), antes de ser re-
descoberta como sendo, ainda c originariamente, um indice. "A fotografia
-resume cle- é primeiramente um indice. E somente depois que cla pod_c
sc tornar semelhante (icone) ¢ adquirir sentido (simbolo)" (p.50). Permi-
tiu ainda repensar a questdo da imagem fotografica na sua rclagdo com
o cspago ¢ 0 tempo, o que Dubois ainda caracteriza como scndo o "golpe
dc um corte" (p.151-202): aimagem fotografica n;o ¢ apcnas uma marca
luminosa mas, a0 mesmo tcmpo,

"uma marca trabalhada por um gesto radical, o gesto do corte, que faz
cair scus golpcs tanto sobre o [io da sua agdo, como no co_nlinuum da
extensdo. Temporalmente... a imagem-ato fotogralico inlerrompe,
péra, fixa, imobiliza, deslaca, descola a duragdo, apodcrando-sc de

16 Philippe DUBOIS, L Acte photographigue, Bruxelles (Labor), 1988, p. 64 [Os grifos s3o do autor].
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um unico instantc. Espacialmente... cla fraciona, tira, extrai, isola,
capla, recorta uma porgdo de extensdio... Podc-s¢ dizer que o
fotografo, ao cxtremo oposto do pintor, trabalha scmpre com uma
faca, passando... o mundo que o circunda pclo {io dc sua navalha".

2. Por outro lado, a insisténcia ¢ a prioridade dada por csscs autorcs a
materialidade indicial constitutiva do signo fotografico nio devem nos
fazer crer, todavia -como certos criticos qucriam sugcri-lo”— , que
pretendem, assim, desinvestir a fotografia de toda intencionalidade hu-
mana, dc toda "atitude" concreta ¢ ativa nos processos de produgio ¢ de
contemplagdo, hipostasiando, de certo modo, na alquimia semiética, uma
imagem que sc tornaria o tnico lugar de todas as suas significagdes. Ndo
¢, cvidontemente, nesta dircgdo que temos que ir, como nio sio, também,
os cxatos rumos que csscs autorcs nos propdem hoje, ao falar de "ato
fotografico", dc "imagem-ato" ou, mais humildemente ainda, de "imagem
precaria". Tendo scguramente situado o principio indicial de toda im-
agem fotografica, conscguiram, sim, resituar ¢ remapear um conjunto de
outras questdes referentes a imagem-tout-court cnquanto cla ¢ ¢ sera
scmprc uma imagem dada para ser vista, contemplada ¢ pensada. Com
isto, rcabilitou-sc a imagem fotografica na sua dupla funcionalidade: a
de scre a de existir para alguém, o que J. M. Schacffer expressa, logo no
inicio de scu livro (p.9), ao cscrever:

"Parto da idéia de quec a imagem fotografica ¢ cssencialmente (mas
nio exclusivamente) um signo dc recepgdo. Sustenlo assim que ¢
impossivel entendé-la plenamente no quadro de uma scmiologia que
define o signo a nivel de sua cmissdo" .

Significa ainda que, ao impedirem de reduzi-laa um modclo significativo

‘mcramente semidtico, os autores de que falamos foram scnsiveis ao

cxplorar o que Dubois qualifica como ato icdnico, isto ¢, ¢stc conjunto
dc condutas humanas, dc normas mas também dc dcterminismos, que
tanto acompanham a produgdo desta imagem sui generis como partici-
pam dec sua decodifica¢do. Van Licr ¢ Schacffcr foram particularmente
atentos a cssas dimensdces, o primeiro situando-s¢ mais no montante da
fotografia, o scgundo na vazante, cxaminando, respectivamente, estc ato
icénico nos momentos distintos da produgdo ¢ da recepgio da imagem
fotografica. Henri Van Lier, apds ter explorado minuciosamente ao longo
das scsscnta primeiras paginas dc scu livro, a "textura ¢ cstrutura da

17 Jean-Paul MONTIER, "La notion d’acte photographique: quelques remarques sur sa validité

théorique”, in Pour la Photographie. La vision non photographique, tomo 111 (sob a diregdo de Ciro
Bruni), Sammeron (Germs), 1990, p. 154-167.
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fotografia" (o scu carater indicial cm cspc_cial), passa és -qucstécs das
"Iniciativas fotograficas" (p.66-92), entendidas como mlcl.aqbcs., (}ctf:r-
minismos ¢ determinagdes [Iniciativas da Técr.nca Industrial; Iniciativa
da Natureza; Iniciativa do Espctéqulo; Inif:iatlva, enfim, do Fotdgrafo
cnquanto outro Medium, isto ¢ "intcrmediépo entre 0 1.11undo do§ homens
¢ o mundo dos cspiritos", a unica iniciativa que scja faf:ultatnva] bcm
como as das "condutas fotograficas" (p. 93-134) [p‘ragm.’xtlcas, arti.sncas,
cientifica/documental ¢ testemunhal]. Jean-Marie Sc':hacffcr, mais con-
tundente ainda, lembra que "aimagem fotégréfica esta colc')c?da ascrvigo
de cstratégias de comunicagdo das mai.f, diversas". Estrat?'glas cssas qui
dizem respeito ao modo de recepgdo da xmagc“m enquanto "marca, rastlro"
¢ que ddo lugar ao que ele propde chamar de "normas f:ox.numcac_nonaxs ;
capazes de “infletir profundamentc o estatuto scmlét!co da nmagc:;x
fotografica": o que o autor cxplora longamente no brilhante capitulo
dedicado a "Imagem normatizada" (p. 105-156).

A Historiografia Fotogrdfica

O campo da historiografia fotografica - pode-sc imaginar- ndo devia fsvcr
o menos explorado nesta décadade remogamento do cstudq da fotografia,
na Franga. No quc os autorcs scjam numcrosos. Sabem, sim, agrupar-lsc
¢, sobrecmancira, trabalhar. Dois mestres de obra merccem particular
atengdo: Jean-Claude Lemagny, conscrvaflor chefc do dcp.arfamcnto d:s
Estampas da Biblioteca Nacional em Paris, ¢ André Rouillé, mgstrc c
conferéncia na Universidade de Paris VIl ¢ redator-chefc da revista La

recherche photographique.

E sob a dircgdo deles que foi publicada, em 1986, uma Histéria da
Fotografia'” , cuja originalidade das ab_ordagcns def:qrrc do fato de que
quinzc cspecialistas (de oito nacionalidades) partncnpar,am deste em-
preendimento, responsabilizando-s¢ por sctores espf:cnﬁcos .dc uma
histéria que, por scr cada vez mais abrangente, exige qua'llﬁcaq:ao,
discernimento ¢ abertura critica. Se Lema.gny -além dos artigos qu;:
regularmente, publica em revistas especializadas- ¢ o autor do livro

fotografia criativa’” -que, também, recomendo-, devenios a Rouillé uma

séric de outras iniciativas.

——————————

18 (Sobadiregiio deJean-Claude LEMAGNY e André ROUILLE), Histoire de la Photographie, Paris

(Bordas), 1986. ' '
19 Jean-Claude LEMAGNY, La photographie créative, Paris (Contrejour), 1984.
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Este ultimo se fez conhccer em 1982, quando publicou uma pesquisa
original sobre O Império da Fotografia. Fotografia e poder burgués
1839-1870%*°, Um cstudo onde procura rclacionar os tragos formais da
fotografia com suas fungdes econbmicas, sociais ¢ idcoldgicas, na so-
cicdade do século XIX. Devemos-lhe, desde entdo, uma monografia
tematica sobre Le Corps et son Image. Photographies du Dix-Neuviéme
Siecle?! ¢, sobremancira, sua magistral antologia dc textos ¢ controvér-
sias, cobrindo o periodo dc 1816-1871, publicada cm 1989 sob o titulo 4
Fotografia na Franpazz. Biblia dos comegos da fotografia, csta obra de
umas 550 paginas ¢é, sobretudo, um instrumento de trabalho. Ao apresen-
tar cerca de duzentos textos, sempre situados nos scus respectivos con-
textos, Rouillé oferece ainda uma séric de solidos anexos (glossario dos
principais processos técnicos; cronologia detalhada dos acontecimentos
fotograficos; bibliografia [cerca de 400 titulos] dc obras ¢ albuns da
¢época; indice dos nomes; indice analitico das nogdes) que fazem deste
livio uma obra de referéncia indispensavel. '

Se Rouillé prepara atualmente a edigdo critica da Correspondéncia de
Nadar (4 volumes), clc se tomou, cntrementes, Dirctor tanto da Colcgdo
"Rayon Photo" nas Edigdes Jacqueline Chambon (Nimes, Franga) como
da Colegdo "Historia e Teoria da Fotografia" nas Edigoes Macula
(Paris), dc ondc sairam ou estdo anunciaclos outros trabalhos dc pcso23

Um novo género: a critica fotografica

Outro géncro que conhece uma florescéncia, hoje, na Franga ¢, por certo,
o da critica das produgdes fotograficas, expostas nas galcrias privadas ou

20 André ROUILLE, L 'Empire de la photographie. Photographic et pouvoir bourgeois, 1839-1870,
Paris (Le Sycomore), 1982,

21 André ROUILLE (com a colaboragdio de Bernard Marbot), Le Corps et son Image. Photographies
du Dix-Neuvi¢me Sitcle, Paris (Contrejour), 1986

22 André ROUILLE, La photographie en France. Textes ct Controverses: Une Anthologie.

" 1816-1871, Paris (Macula), 1989.

23 Macula publicou uma importantissima coletinea (quinze artigos) de Rosalind Krauss, figura
marcante da histéria e da crilica da arte moderna nos Estados Unidos, sob o titulo Le
Pholographique. Pour unc Théorie des Ecarts, Paris, 1990. As Edigdes Jacqueline Chambon:
Frangois ROBICHON ¢ André ROUILLE, Jean-Charles LANGLOIS, La Photographie, la
Peinture, la Guerre. Correspondence inédite de Crimée (1855-1856), Nimes, 1992; Lészlo
MOHOLY-NAGY, Peinture. Photographie. Film et Autres Ecrits sur la Photographie, Nimes,
1992; André GUNTHERT ¢ Denis BERNARD, L 'instant révé, Albert Londe, Nimes, 1992;
Dominique BAQUET, Les Documents de la Modernité. La Photographie en France. Une
Anthologie, 1919-1939, Nimes [previsdo de publicagiio: agosto de 1993]; Alain BUISINE, Zugéne
Atget ou la Mélancolie en photographie, Nimes [previsfo de publicagdo: janciro de 1994].
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nas instituigdcs permancntes, bem como 0 da aprcciagdo das grandces
manifestagdes locais, nacionais ou internacionais quc sc rcalizam cm
Paris, cm provincias ou no exterior. No centro desta  baromctria da
atualidade fotografica dos iltimos dez anos, uma figuramercce destaque:
Patrick Rocgicrs. Cronista do Jornal Le Monde, autor dc vérios cnsaios
(Lewis Carroll, Dianc Arbusc Bill Brandt24), cle acaba de nos presentear,
scguidamente, com trés colctineas de artigos -ora cntrevistas, ora "por-
traits" dc fotografos, ora criticas fotograficas- todos escritos para o Le
Monde, cntre os anos de 1985 a 1992: L oeil Vivant [0 Olho Vivo];
Ecoutez Voir [Escutem Ver], nove entrevistas com fotografos ¢ L 'oeil
Multiple [O Olho Multiplo]™ . Este ultimo livro, de 540 paginas, reunc
170 artigos distribuidos em torno das scguintes scgoes: "Os Mestres do
século XIX"; "Os classicos do século XX"; ’Instituigdcs, Bicnais ¢
Festivais, Exposigdcs colctivas ¢ conjuntos tematicos"; "Mercado ¢
Edigdo"; "A criagdo conlcmporanca ou a complementaridade dos con-
trarios". Scmpre bem informado, preciso ¢ conciso, Rocgicrs tem o
talento de saber oferccer, sem pedantismo ¢ sem chaticc, um panorama
critico-conceitual ¢ historico-cstético da fotografia, no scu passado, no
scu presente ¢ no scu devir promissor. :

Ao lado deste autor, convém ainda mencionar os trabalhos dc um outro
critico de arte fotografica, Régis Durand, colaborador da revista Art Press
¢ autor de dois livros recentes. No Le Regard Pensif. Lieux et Objels de
la Photographie [O Olhar Pensativo. Lugarcs Objctos da Fotografia] ™,
Durand, cnquanto freqiicntador de fotografos ¢ dc suas obras, intcrroga-
sc ¢ propde submeter-se aumacspécic de inventario critico ¢ aum cxame
dos processos ¢ dos valores cm jogo no olhar fotografico: "O que sc passa
no olhar, no pensamento, quando olhamos para fotografias? O quc
aconteccu quando um fotografo, apos ter olhado, deixou a marca de scu
olhar sobrc um objcto do mundo?". Num outro livro, intitulado La Part
de I'Ombre. Essais sur lexpérience pholo%raphique [A Partc da Sombra.
Ensaios sobrc a cxperiéncia fotografica]”’, Régis Durand, ao reunir 33

24 Patrick ROEGIERS, Le visage regardé ou Lewis Caroll, dessinateur et photographe (O rosto
olhado ou Lewis Caroll, desenhista c fotdgrafo}, Paris (Créatis), 1982; Diane Arbus ou le réve du
naufrage [Diane Arbus ou o Sonho do naufragio], Paris (Ed. du Chéne), 1985 ¢ Bill Brandt, Paris
(Belfond/Paris-Audiovisuel, Col.: "Les Grands Photographes"), 1990.

25 Patrick ROEGIERS, L 'Oeil Vivant, in Cahiers de la Photographie, n. 21, 1988; LEcoutez voir, Paris
(Paris-Audiovisucl), 1989; L'Ocil Multiple, Paris (Ed. La Manufacture), 1992

26 Régis DURAND, Le Regard Pensif. Lieux et Objets de la Photographic, Paris (Ed. dela Diflérence),
1988.

27 Régis DURAND, La Part de I'Ombre. Essais sur I'expérience photographique, Paris (Ed. de la
Différence), 1990.
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de scus artigos cscritos entre 1987 ¢ 1990, convida-nos, de ccrta mangira,
a entrar no scu atclié dc critico para nos confiar alguns clementos da
légica quc norteia "scus interesscs ¢ suas posigdes”. Mcrece atengdo a
partc central desta obra onde o autor aproxima, cm torno de tematicas tais
como "A sombra"; "O corpo fcminino"; "O cspago"... as variagdes
rcﬂctidas ¢ cruzadas quc fotégrafos contemporancos rcalizam sobre um
objcto ou problematica que clcs t€m cm comum.

Merece, enfim, destaque especial, o ultimo livro dc Henri Van Lier,
Histoire Photographique de la Photographiezs, ondc scu autor douto;
em Eilosoﬁa ¢ autor de numcrosas obras para uma sistcmz'it’ica das
ciéncias humanas, propdc-nos, tendo clegido obras de cinqiicnta mestres
da fofograﬁa mundial, uma historia dc "assuntos fotograficos" dc fotogra-
fos, isto ¢, dc "exploragdes. sistematicas de certos cfeitos de éampo
pgrcc_p,tivos", por cles desenvolvidos cm consonancia com os momentos
historicos quc os tornaram possiveis.

Algumas introdugdes uteis e duas revistas necessdrias

Approches de la photographie [Em torno da Fotografia] dec Gabricl
Baurct acabou dc scr publicado na Colegédo "Image 128" da Nathan-Uni-
vc,’snté. Pcqueno livro que ndo ultrapassa as 128 paginas do programa
cdn_toria.l, destina-sc prioritariamente aos cstudantcs do primciro ciclo
universitario ¢ apresenta-se¢ como uma obra de iniciagdo as questdces
postas ;)'p}a fotografia. Entre clas: a diversidade do mundo da fotografia
suas praticas ¢ suas Icituras. E também tentativas de por em relevo a;
peculiaridades da fotografia, a cspcecificidade de sua linguagem com
rcla(_;z'io a pintura ¢ a literatura, conjugando varias abordagens: cstética
scmioldgica ¢ sociologica. Scu autor ¢ redator-chefe da revista Camérc;
International, o quc -com scguranga- permite-lhe nos remeter, ao longo
dc um assunto quc domina, a mais dc uma centena de grandces fotografos
quc fizcram sua histéria, além de nos darum quadro cronologico sindtico
(Fotografia; Técnica fotografica; Artes ¢ Litcratura) ¢ uma bibliografia
bf'cv’c!ncntc comentada dc alguns dos principais cstudos dc carater
hxs’tonco ¢ tcorico sobre a fotografia. Trabalho sintético scm scr tcle-
grafico, claro c objctivo, agradavel dc sc lcr, csclarccedor em termos de
uma apreensdo didatica dos assuntos, este livro representa, -ao lado de
dois cnsaios iniciaticos menos rceentes que recomendo: os de Jean-A.,

28 Henri VAN LIER, Histoire Photo rapiigl, d Photographie, Paris (Les Cahiers de
» 2 hique de la 1
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Keim. Histoire de la pholographfe29 [sintesc das grandes ctapas da
historia da fotografia ¢ dc scus principais representantes] ¢ de Edouard
Boubat., La Photographie”” [processos, técnicas ¢ profissdo de f¢ do
grande ¢ poético artista] -uma sintesc que ndo sc pode dispensar.

No rol das revistas que, cvidentcmente, ndo faltam - muitas vezes, com
a carga apclativa quc parcce requerer o mercado- , destaco duas que
deveriam fazer parte de todo acervo universitario: Les Cahiers de la
Photographie et La recherche photographique.

A primcira nasccu cm 1980 sob o comando de Claude Nori, scu diretor,
¢ dc Gilles Mora, scu rcdator chefe, o qual fazia, no "Editorial" do
primeiro nimero, intitulado "Abordagens criticas da Ato Fotografico", a
scguintc declaragdo: '

"Sem quercr enegreccr ao exremo o estagio atual da reflcxdo relativa
aos problemas postos pela fotografia, ¢ bom dizer muito claramente

_ quc cxisle laum dominio no qual reina -¢ sc refugia- 0 obscurantismo
intclectual, muitos fotégrafos sendo cles mesmos 0s primciros re-
sponsaveis deste estado de fato, pela ocultagio sistematica que fazem
das condigdes de produgdo de scu trabalho, como s¢ fotografar fossc
um ato em scu todo evidente... [c acrescentava, ndo scm razio)...
sabemos, no cntanto, que, na Franga, vias foram abertas, mais ricas,
mais inovadoras: os trabalhos dec Bourdicu®! em sociologia, os de
Barthcs em semiologia, ddo o exemplo de uma abordagem difcrente
¢ frutuosa, cmbora cmbrionéria demais ainda, dos problemas postos
pela fotografia... [para concluir, nesscs termos)... Uma das tarcfas
urgentes a que a critica fotogréfica deveria s dar scria a descrigdo
dos discursos sobre a fotografia... (a fim) dc promover a critica
folografica na sua dimensdo interdisciplinar”

E atal programa que sc manteve ficl, até hoje, csta revista que, entremen-
tcs, publicou vinte ¢ cinco outros cademos sobre assuntos tcmaticos tais
como: "Filosofia da Fotografia" (Hors Séric); "Do cstilo" (n. 5); "Os
cspagos fotograficos” (n. 6 ¢ n. 7); "O ato fotografico" (n. 8); "Os
contactos” (n.10); "A Fotobiografia" (n. 13); "O Territorio" (n. 14); "O
Zona-Sistema" (n. 16); "A obra fotografica (Coloquio da Sorbonne)" (n.

29 Jean KEIM, Histoire de la photographie, Paris (Presscs Universitaires de france. Col. "Que
sais-je?", n. 1417), 1970 [Versdo castelhana: Historia de la Fotografia, Barcclona (Oikos-Tau),
1971]. Do mesmo autor, ver ainda: La Photographie et I'Homnme, Paris (Casterman), 1971,

30 Edouard BOUBAT, La Photographie, Paris (Libraire générale frangaise. Col. "Le Livre de Poche
Pratique”, n. 3626), 1974.

31 Pierre BOURDIEU ¢ outros., Un art moyen. Essai sur les usages sociaux de la photographie, Paris

- (Les Editions de minuit: Col.: "Le Sens Commun"), 2a, ed., 1965.
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15); "A imagem acusadora" (n. 17), dedicando outros nimcros as obras
de "Robert Frank" (n. 11 ¢ n. 12); dc "Henri Carticr-Bresson" (n. 18); de
"Ralph Gibson" (n. 22); de "Denis Roche" (n. 23).

Outra publicagdo dc alto nivel: La recherche photographique (sob a
dircgdo de Jean-Luc Monteresso ¢ tendo André Rouillé, como redator-
chefe) que vem tratando, desde sua primeira publicagdo, cm 1986, dc
temas como "O corpo" (n. 1); "Os anos 30" (n. 2); "A fotografia, o
cinema" (n. 3); "Obras contemporineas” (n. 4); "O crotismo" (n. 5); "A
guerra" (n. 6); "Atos do Coléquio ’O Mundo das imagens. Os territdrios
da Fotografia. Instituto de Franga, Nov. de 1988". (n. 7); "A familia" (n.
8); "Japdo" (n. 9); "Colegdo, Série" (n. 10); "A sombra" (n. 11); "Atos
do Coldéquio ’Roland Barthes, uma aventura com a fotografia’ "(n. 12);
"Europe 1970-1990" (n. 13, Outono de 1992). Publicagiio csta que, a
partir de scu numero 14, tera sua versdo inglesa ¢ deverd nos ofcrecer
comentarios bibliograficos criticos de trabalhos publicados sobre o as-
sunto cm pauta

A fotografia, acredito, apcnas nasceu...
Campinas, Abril de 1993
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