"CAVERNA
BSCURA":

s fotografias nio sao

apenas boas para serem

olhadas: sdo boas para

serem pensadas. Eis que nos a
descobrimos. uns cento e cin-
qiienta anos apds ela ter, efetiva-
mente. instaurado uma nova
ordem de visualidade entre os
homens. Visualidade codificada
através de um dispositivo singu-
lar: a mdquina fotografica. ver-
dadeira maquinacio. Visua-
lidade transgressora e transgredi-
da na medida em que a fotogra-
fia ¢ sempre. na sua bidimensio-
nalidade achatada e lisa. um
corte e um recorte do tempo e do
espaco humanos. Visualidade
tetanizante e assassina ainda.
cimplice e complacente. na
medida em que. em meio as suas
contracoes e aos seus espasmos,
s6 pode nos propor um instante
de vida cravado num atestado de
obito: isto "jd se foi". Visualida-
de, enfim, da representacio e da
reprodutibilidade: a fotografia
N30 € apenas o registro e a repro-
ducio analégica de um real. a
sua fixacdo e a sua inscricao; 6,
também. o espaco onde a prépria
imagem cessa de ser tinica: revis-
ta ou revisitada em qualquer
momento, ela pode ser. quanto ao
mais, multiplicada e reproduzida.
Por esséncia silenciosa e
muda. a fotografia — chegamos a
"imagina-lo" (eis o cimulo e o
paradoxo) — "falaria". "diria" al-
go. "discursaria" de certa ma-
neira... Talvez e porque. nio
sabendo ainda circunscrevé-la
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melhor nem nos aproximarmos
suficientemente daquilo que ela é
mais substancialmente. nés
somos acostumados a aparenta-la
ou a "fala" ou a "escrita". o que.
precisamente, ela niio é e nunca
serd. Mais simplesmente, talvez e
porque a natureza profunda de
toda imagem é de somente
chegar a existir verdadeiramente
quando se faz reconhecer, evocar.
nomear e comentar. A "men-
sagem" fotografica — se for este
um termo mais adequado para
designar sua singularidade expres-
slva-— seria, entdo — assim penso
—. mais da ordem da musicali-
dade do que da partitura, mais
da ordem de uma melodia ofere-
cida ao nosso imaginario do que
uma sinfonia composta para
sempre. A fotografia nos encanta.
nos desencanta. Perdidas ou
reencontradas, essas pequenas
musicas nos arrebatam. como as
ondas do mar, em dire¢do a
outros cantos, a outros siléncios.
a outros horizontes. As fotogra-
fias sdo viajantes vagueantes que
nos levam. medusas fantas-
magoricas que nos fascinam.

las sdo. também., muito
mais que simulacros.
muito mais que aparén-
cias sensiveis que querem se ofere-
cer como sendo uma realidade. O
que devemos a singularidade da
imagética fotografica — revezada.




“To
da
Fotografia

mais tarde. com o cinema — é de
ter sido, ha mais de século e
meio. uma das principais res-
ponsaveis pela sobrevivéncia de
nosso imagindario. simplesmente
pelo fato de ser nao somente
urit mito mas a "caverna obscu-
ra" de todos os nossos mitos.
isto é, um real muito mais real
que aquele no qual mergulha-
mos e que sempre ela procura
desvendar e revelar.

Mito. musica. magia, mis-
tério e — paradoxalmente — pura
marca fisica de um real, a foto-
grafia moldou os olhos de nossa
visualidade originaria, mudou
nossa percepcao como também
transformou nossos modos de
pensar visualmente.

Nada estranho. desta manei-
ra. se, na hora de verdadeira
explosao das tecnologias verbo-
visuais e informaticas que pre-
senciamos, a gente se tenha
voltado para a fotografia. matriz
desta visualidade humana recon-
quistada apés séculos de dominio
comunicacional da escrita e mae
de um olhar humano mediatiza-
do. desde entao, por proteses
ciclopicas, cada vez mais sofisti-
‘adas. Esta volta as origens
explica-se. alias. por um outro
motivo. A apari¢ao recente das
chamadas "imagens virtuais"
(isto é, esta possibilidade de se
criar um "real" desvinculado
eventualmente de toda realidade.
resultante ou mero acidente de
um "conjunto de possiveis" gera-
dos nas entranhas do programa

pografias

informdtico) pde fim a pior
serviddo que pesou sobre a foto-
grafia desde o seu advento: a da
incontestabilidade de seus regis-
tros. a de seu realismo ¢ de sua
eficacia comprobatéria. Era, até
pouco. o argumento-choque que
mantinha a fotografia fora das
artes ou. pelo menos, relegava-a
ao estatuto de "arte-meio" ou de
"média arte". Desde que se soube
que a fotografia pode mentir e
desde que os préprios fot6grafos
fazem questao de vangloriar-se
desta verdade, a fotografia
nascet como arte.

Nas pdginas que se seguem,
procuro mapear e trilhar parte de
um importante debate relativo a
imagem fotogralica, assunto de
multiplas publicacdes recentes,
oriundas principalmente da
Franca. Em torno a duas temati-
cas principais,"Fotografia e His-
toria" e "A Imagem Fotografica"",
arrisco-me a tracar algumas pis-
tas e tecer algumas reflexdes que.
apoiando-se numa bibliografia
selecionada. poderio — assim
espero — estimular a retomada
critica de questdes relacionadas
ao fotografico. num pais que.
como o Brasil., apresenta, hoje e a
nivel latino-americano. confor-
tantes sinais de particular vitali-
dade neste sentido.

FOTOGRAFIA E HISTORIA

A historia da fotografia foi.
durante quase cem anos. essen-
cialmente. a histéria de suas

1. Tematicas essas cujos conleidos mais
amplos reorganizo com base em dois outros
artigos: "A Fotografia Tentacular. Subsidios
criticos para uma arte de ver e de pensar”, a
ser publicado in A Fotogralia Brasileira (Org.
Joaquim Paiva), Brasilia (no prelo) e "A
pesquisa folografica na Franca. Notas
antropoldgicas ¢ bibliogrdficas", artigo publi-
cado in Textos de Cultura ¢ Comunicacio.
Salvador (UFBa: Faculdade de Comunica-
¢ao), 29 (Dezembro de 1993).




APOS A GUERRA
ARTE SE
CONSOLIDA

2. Eder, Josef Maria. Geschichte der Pho-
tographic (1903). traduzido e reeditado sob o
titulo The Ilistory of Photography, New York
(Dover), 1975.

3. Lemagny, Jean-Claude. "L historien devant
la photographie", publicado originalmente in
Les Cahiers de la Photographie, n. 3 (1951,
10-23, reeditado com outros 47 artigos do
autor in 1'Ombre et le Temps. Essais sur la
Photographie comme Art (A Sombra ¢ o
Tempo. Fnsaios sobre a Fotografia como
Arte), Paris (Nathan. Col. Essais & Recher-
ches), 1992, p. 153-205, aqui p. 156-157 (os

grifos sao nossos).

+. Newhall, Beaumont. The History of Pho-
tography from 1839 to the present. Complete-
ly revised and enlarged edition. The Museum
of Modern Art, New York (Distribuido pela
New York Graphic Society Books. Little,
Brown and Company, Boston), 1955. A
primeira versio deste trabalho é contem-
poranea de um outro livro que merece
atencao: o de Lécuyer, Raymond. 1listoire de
la Photographie, Paris (Baschet), 1945.

3. Entre eles, remetemos a Pollack, Peter. Pic-
ture [istory of Photography: from the Earli-
est Beginnings to the Present Day, New York
(Harry N. Abrams, Inc.), 1955: Gernsheim.
Helmut e Alison. The History of Photography:
‘rom the Camera Obscura 1o the Beginning of
the Modern Era, New York (MeGraw-Hill
Book Company), 1969 (original: 1 953) e Cre-
ative Photography - Aesthetic Trends 1539-
1962. Londres (Faber and Faber), 1962;
Scharf, Aaron. Art and Photography, Balli-
more (Penguin Books), 1969 (Or. 1965.
Lxiste uma versao italiana: Arte ¢ Fotografia,
Torino (Einaudi), 1979). Muis recentemente,
as notarveis obras de Rosemblum, Naomi. A
World History of Photography. New York
(Abbeville Press), 1954 (existe uma versio
Jrancesa, 1992} e a Histoire de la Photogra-
phic (s0b a direcao de Jean-Claude Lemagny:
e André Rouillé), Paris (Bordas), 1956, da
elaboragao da qual quinze especialistas (de
oito nacionalidades) participaram.

0. Freund, Gisele. T.a thographie en France
au XIXe sicele. Paris (La Maison des amis des
livres. A. Monnier), 1936, ¢ Photographie ¢t
Sociéte. Paris (Seudl), 1974 [Trad. port.: Foto-
grafia e Sociedade. Lisboa (Fd. I'ega) 1 9591

7. Rowillé, André. 1. ‘mpire de la Photogra-
phie. Photographie et pouvoir bourgeois,

839-1870. Paris (Le Sycomore), 1952, um
estudo onde o A. procura relacionar os tracos
formais da fotografia com suas Jungies
economicas, sociais e ideoligicas, na
soctedade do século XIX.

multiplas invencdes, de seus
processos e de suas inoracées
técnicas: uma historia. muitas
vezes. fabulosa de genialidade
criativa. onde descobertas.
experimentos e delirios se suce-
deram. Na quase intermindvel
literatura mundial sobre esta his-
toria. ha de se mencionar o tra-
balho classico do alemao Josef
Maria Eder. publicado em 1905,
traduzido para o inglés e. seis
vezes. reeditado até 19782

e, como observa com juste-

za. Jean-Claude Lemagny.

a "abordagem estética da
fotografia. enquanto tema de
discussao", existiu desde as ori-
gens (e 0 autor nos remete.
notadamente, ao Preldcio do
Pencil of Nature [1844]. de Fox
Talbot. as palinédias de Lamar-
tine [1858], as invectivas de
Baudelaire [1859]. & querela
entre desfocado ["flou"] e niti-
do, oriunda do confronto entre
daguerr(‘(')lip() e calotipo. a
publicacdo de A Arte da Foto-
grafia [1862] por Disdéri...),
"nada de tudo isto consistia
numa colocacao em perspectiva
listérica das formas da fotogra-
fia"?. Foi necessdrio. desta
maneira, esperar um pouco mais
de cem anos para ver aparecer,
logo apés a 11 Guerra Mundial.
uma das primeiras histérias da
fotografia encarada como histd-
ria da expressao artistica: a de
Beaumont Newhall*. Inicial-
mente simples prolongamento de
um catalogo de exposicio do
Museu de Arte Moderna de Nova

lorque (1937). The Historv of

Photography-. publicado em
1949, acaba de chegar a sua
sexta edicdo. testemunhando.
através de suas sucessivas ver-
soes e edigdes (1964. 1982.
1988), que uma plena histéria
da fotografia. ao ser cumulativa
(5 retr()sp(*(‘tiva. isto é. sempre
condicional, terd ainda que
saber relacionar, com cada vez
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mais sensibilidade. as duas com-
ponentes que a constituem fun-
damentalmente: a técnica e
estilo de um autor. ambos enga-
jados num tnico ato de criacao.
O trabalho de Newhall e d-
outros’ que. entrementes. suce-
deram-se nos Estados Unidos. n:
Inglaterra e na Franca. distin-
guem-se de uma terceira dimen-
sio historiografica da fotografia.
recente e promissora. Desta vez.
de uma contextualizacio. di
natureza ideolégica e sociocul-
tural, do evento e do fat
fotogréficos. levantada a partir
de textos ou de controvérsias d:
época. de correspondéncias inédi-
tas. de fundos arquivisticos exu-
mados desde entdo. Trata-se aqu
de uma colocacao em perspectiv:
historica. tanto das expectativa-
cunhadas pela aparicao da foto-
grafia como dos seus reflexo-
sociais, ambos tendo como pan
de fundo e molas incentivadora-
a fé positivista, o mito nums
ciéncia do realismo visual e «
emergéncia de uma nova socie-
dade burguesa. dvida de sus
propria identidade bem com:
impaciente em conhecer tanto a-
piramides. a India e o Japa
quanto os seus novos campos de
batalha e os territérios de sua-
colonias. Apds os trabalhos pio-
neiros de Giséle Freund®. esta
outra histéria comeca a aflorar
em recentes publicacoes francesa-
como as de André Rouillé (¢
Império da Fotografia. Fotogra-

fia e Poder Burgués, 1539-1570°

e A Fotografia na Franca. Tea-
tos e Controvérsias: Uma
Antologia, 1516-1871%), de
Francois Robichon e André
Rouillé (Jean-Charles Langlois.
A Fotografia, A Pintura, A Guer-
ra. Correspondéncia inédita de
Crimeia®), de Denis Bernard e
André Gunthert (O Instante
Sonhado. Albert Londe').
Outros importantes trabalhos.
nesta linha. estdao anunciados."
Ha um novo género historio-
grafico que emerge no campo da
fotografia: o de uma critica das
producoes fotograficas. expostas



nas galerias privadas ou nas
instituicoes permanentes do
mundo inteiro. bem como o de
uma apreciacao das grandes
manifestacoes locais. provinciais.
nacionais ou internacionais que
se realizam. quer em Paris. Nova
lorque. Berlim ou alhures. No
centro desta barometria da a-
tualidade fotografica dos dltimos
dez anos, uma figura merece des-
taque no campo francés: a de
Patrick Roegiers. Cronista do jor-
nal Le Monde. autor de varios
ensaios (Lewis Carroll. Diane
Arbus e Bill Brandt)®, ele acaba
de nos presentear, seguidamente.
com trés coletaneas de artigos —
ora entrevistas. ora "portraits" de

fotografos. ora criticas fotografi-
"~ cas —, todos escritos para o Le

Monde. entre os anos de 1985 a
1992: L'Oeil Tivant (O Olho
Fivo): Ecoutez Toir (Escutem Fer).
nove entrevistas com fotografos: e
L'Oeil  Multiple (O  Olho
Miltiplo).” Este dltimo livro, de
540 paginas. reane 170 artigos
distribuidos em torno das
seguintes secoes: "Os Mestres do
século XIX": "Os classicos do
século XX": "Instituicoes. Bie-
nais e Festivais. Exposicoes cole-
tivas e conjuntos tematicos":
"Mercado e Edicao": "A eriacao
contemporanea ou a comple-
mentariedade dos contrarios".
Sempre bem informado. preciso e
conciso. Roegiers tem o talento
de saber oferecer. sem pedan-
tismo ¢ sem chatice. um pano-
rama critico-conceitual e histo-
rico-estético da fotogralia. no seu
I)ilsﬁa(l(). 110 seu })l‘(-‘ﬁ(‘l]t(‘ ¢ 110 seu
devir Promissor.

Ao lado deste autor. convém
ainda mencionar os trabalhos de
um outro critico de arte fotograli-
ca. Régis Durand. colaborador da
revista Art Press e autor de dois
livros recentes. No Le Regard
Pensif. Lieux et Objets de la
Photographie (O Olhar Pensativo.
Lugares e Objetos da I'otogra-

fia)."” Durand. enquanto fre-

qientador de fotografos e de suas
()l)l'r':lﬁ. int(—‘n‘oga—se e pl'()pf)e h'lll)"
meter-se a wma espécie de inven-

tario critico e a um exame dos
processos e dos valores em jogo
no olhar fotografico: "O que se
passa no olhar. no pensamento.
quando olhamos para fotogra-
fias? O que aconteceu quando
um fotografo. apés ter olhado.
deixou a marca de seu olhar
sobre um objeto do mundo?".
Num outro livro. intitulado La
Part de I'Ombre. Essais sur ['ex-
périence photographique (A
Parte da Sombra. Ensaios sobre
a experiéncia fotografica)®.
Régis Durand. ao reunir 33 de
seus artigos escritos entre 1987 e
1990. convida-nos. de certa
maneira. a entrar no seu atelic de
eritico para nos confiar alguns ele-
mentos da logica que norteia
"seus interesses e suas posicoes”.
Chama a atencao a parte central
desta obra onde o autor apro-
xima. em torno de tematicas tais
como "A sombra”. "O corpo femi-
nino". "0 espaco”... as variacoes
refletidas e cruzadas que fotogra-
fos contemporaneos realizam
sobre um objeto ou problematica
que eles tém em comum.

erece. enfim. desta-
que especial. o daltimo
livro de Henri Van
Lier. Histoire Photographique de
la Photographie’. onde seu
autor, doutor em Filosofia ¢ autor
de numerosas obras para uma
sistematica das ciéncias huma-
nas. propoe-nos. tendo elegido
obras de cinqiienta mestres da
fotografia mundial. uma historia
de "assuntos fotograficos" de
fotografos. isto é. de "exploracoes
sistematicas de certos efeitos de
campo perceptivos". por eles
desenvolvidos em consonancia
com os momentos histdricos que
0s tornaram possiveis.
Notar-se-a desta maneira
que. gradativamente. de um ao
outro lado do oceano. passou-se
da historia téenica da fotografia e
de sua expansao no mundo para
uma historia também estética e

SURGE UMA NOVA
CRITICA DA FOTO
CONTEMPORANEA

S. Roudllé, André. L photographie en France.
Textes et Contreverses: une Anthologie. 1816-
1871. Paris (Macula), 1959. Espécie de biblia
dos comecos da folografia, esta obra de 550
paginas ¢. sobretudo, um instrumento de tra-
balho. Mo apresentar cerca de duzentos lex-
tos, sempre siluados nos seus respecliros con-
textos, Routllé oferece ainda uma série de
solidos anexos (glossario dos principais
processos lecnicos: cronologia detalhada dos
acontecimentos fologrdficos; bibliografia
[eerca de 400 titulos] de obras e dlbuns da
época; indice dos nomes: indice analitico das
nocoes) que fazem deste livro uma referencial
indispensavel.

9. Robichon, Francois e Roudllé, \ndré. lean-
Charles Langlois. La Photographie. La Pein-
ture. La Guerre. Correspondance inédite de
Crimée (1855-1850). Nimes (Ed. Jacqueline
Chambon. Col. "Penser la photographie”).
1992,

10. Bernard, Denis e Gunthert, André. 1.'Tnstant
Révé. Albert Londe. Niemes (Ld. Jacqueline
Chambon), 1993. "Portrait" de Albert Londe
(1555-1917), pioneiro da cronofotografia com
Ladweard Muybridge (1530-1904) ¢ Eti-
enne-Jules Marey (1530-1904), fotégrafo
de Charcot, mecanico e quimico, mas, tam-
bém. "retrato" de todo um periodo onde a

fotografia sonhava ser a "retina do

pesquisador”.

11. Entre eles, 1.a Photographie en France.
Une Anthologie. 1019-1939, de Dominique
Baquet (Iid. Jacqueline Chambon) e a edicao
critica da Correspondéncia de Nadar (4 volu-
mes) que André Rouille prepara.

12. Roegiers, Patrick. 1.c Visage Regardé ou
Lewis Carrol. Dessinateur et Photographe (O
Rosto Olhado ou Lewis Carroll. Desenhista ¢
Fotografo). Paris (Créatis), 1952; Diane
Arbus ou le Réve du Naulrage (Diane Arbus
ou o Sonho do Naulragio). Paris (Id. du
Chéne). 1955, e Bill Brandt. Paris
(Belfond/Paris-Audiovisuel, Col.: "Les Grands
Photographes”}, 1990).

13. Roegiers, Patrick. 1.'Oeil Vivant, in Les
Cahiers de la Photographie. n. 21, 1955;:
Ecoutez voir. Paris (Paris-Audiovisuel), 1959;
L'Oeil Multiple. Paris (Ed. La Manufacture),
1992,

I4. Durand, Régis. e Regard Pensif. Licux et
Objets de la Photographie. Paris (Ed. de la
Différence). 1955.

15. Durand, Régis. V.a Part de I'Ombre.
[issais sur l'expérience photographique, Paris

(Id. de la Différence), 1990.

16. Tan Lier, Henrt. 1listoire Photographique
de la Photographie. Paris (Les Cahiers de la
Photographie), n. 27, 1992,




NO BRASIL A
HISTORIOGRAFIA
DATA DE 1946

17. Ferrez, Gilberto. A Fotografia no Brasil.
1840-1900, Rio de Janeiro (Funarte/Fun-
dagdo Pro-Memdria), 1955 [retomada de um
artigo publicado em 1943: "4 Fotografia no
Brasil e um de seus mais dedicados servi-
dores: Marc Ferrez (1543-1 923)" in Revista
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional,
Rio de Janeiro, n. 10, 1946). Veja também:
Ferrez, . ¢ Naef. Weston, J. Pioneer Photo-

graphers of Brazil 1840-1920, New Jork (The*

Center for Inter-American Relations), 1976.

15. Kossoy, Boris. Hércules Florence. 1833: a
descoberta isolada da Fotografia no Brasil, 2
ed., Sao Paulo (Duas ( ‘idades), 1950. F eja
tambeém: "lercule Florence. I'inventeur en
eail", in Les multiples inventions de la pho-
tographie, Paris (Mission du Patrimoine pho-
tographique), 1959, p. 73-75.

19. Kossoy, Boris. Origens e expansao da foto-
grafia no Brasil: século XIX. Rio de Janeiro
(Funarte/MEC), 1950,

20. Fabris, Annateresa (Org.). Fotografia:
usos e fungoes no séeulo XIX., Sao Paulo
(Ed. da Universidade de Sao Paulo: col.
Texto & Arte, 3), 1991.

21. Malta, Augusto, Album do Brasil, Rio de
Janetro (Ed. Ao Luzeiro), 1911.

22. Rondon, Céandido M. da Silva, [ndios do
Brasil, 3 volumes, Rio de Janeiro (Conselho
Nacional de Protecio aos Indios - Ministério
da Agricultura), 1953.

23. Kossov, Boris. Lemos, Carlos e Toledo.
Benedito Lima de. Album comparativo da
Cidade de Sao Paulo 1862-1887/Militiao
Augusto de Azevedo, Sdo Paulo (SMC/DPH),
1951; Kossoy, Boris. Sio Paulo, 1900 (Fotos de
G. Gaensly), Sdo Paulo (¢ ‘BPO/Kosmos), 1955.

24. Ferrez, Gilberto. O Album da Avenida
Central de Marc Ferrez, Sgo Paulo (Joao
Fortes), 1982. Ferrez, Gilberto. O Rio Antigo
do Fotégrafo Marc Ferrez: 1863-1918. Sao
Paulo (ExLibris), 1954.

25. Vasquez, Pedro. Dom Pedro II e a Foto-
grafia no Brasil, Rio de Janeiro (Ed. Index),
1955.

26. Azevedo, Paulo Cesar de ¢ Lissovky, Mau-
ricio (Org.). Escravos Brasileiros do século
XIX na fotografia de Christiano Ir., Sao
Paulo (Editora ExLibris), 1958.

27, Rio de Janeiro (Funda¢io Oswaldo Cru-.
Casa de Oswaldo Cruz), 1991,

social como se, cada vez mais.
fosse descoberta a necessidade de
reunir num unico discurso histéri-
co tanto a procura de coeréncia
interna da fotografia como as
marcas de dependéncia que man-
tém com tudo aquilo que a cerca.

0 Brasil, o inicio do res-
gate da histéria de sua
fotografia data de 1946.
quando  Gilberto Ferrez escreve
um artigo. ampliado considera-
velmente depois, e republicado
sob a forma de um livro intitula-
do A Fotografia no Brasil. 15+40-
1900". Mesmo que realizando
uma historiografia tradicional.
Sem a preocupaciao de uma con-
textualizacdo sociocultural. o
trabalho de Ferrez permitiu
divulgar importantes infor-
macoes sobre a atuacio de foto-
grafos de quatorze estados brasi-
leiros neste periodo. seus traba-
lhos especificos. a localizacio das
fotografias originais etc.

Algo de inovador emerge
quando, quase que 40 anos
depois, Boris Kossoy publica o
seu Heércules Florence' e trata de
empreender a histéria das Ori-
gens e expansao da fotografia no
Brasil: século XIX", tematica essa
que serd retomada em direcdes
complementares no coletivo
organizado recentemente por
Annateresa Fabris e publicado
sob o titulo Fotografia: usos e
Jungées no século XIX™.

Numa outra vertente de res-
gate historiogréfico da fotografia
brasileira, procurou-se publicar,
através de albuns ou pequenas
coletaneas, imagens feitas, prin-
cipalmente, a partir de meados
do século XIX. Nesta linha — e
fora as producées pioneiras de
Augusto Malta® e de CAndido M.
da Silva Rondon®, foi necessario
esperar, novamente, a década de
80 para ver aparecer os pri-
meiros conjuntos de registros
fotogréficos datando do século
XIX: registros de Militdo Augusto
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de Azevedo e de G. Gaensly
sobre a cidade e o estado de Sio
Paulo®; o Album da Avenida
Central e O Rio Antigo do Foto-
grafo Marc Ferrez*; Dom Pedro
IT e a Fotografia no Brasil®:
Escravos Brasileiros do século
XIX na fotografia de Christiano
Jr*: A ciéncia a caminho da
roga: imagens das expedicées
clentificas do Instituto Oswaldo
Cruz ao interior do Brasil, entre
1911 e 19137,

As questoes metodologicas
de utilizacio da fotografia como
fonte histérica foram tracadas.
aqui no Brasil. ainda. por Boris
Kossoy*, numa perspectiva téc-
nica e sociocultural ampla, aten-
ta as proprias limitacdes do
documento fotogrifico. Essas
necessarias reflexdes criticas vém
se enriquecendo, desde entdo. de
aportes metodolégicos especi-
ficos, decorrendo tanto da nature-
za dos assuntos estudados como
do cruzamento que, cada vez
mais. faz-se entre os dados
fornecidos pelas préprias foto-
grafias e outros que lhes sdo
complementares (depoimentos
orais, documentos, mapas, dados
bibliograficos, seqiiéncias foto-
graficas...). Nesta linha de
pesquisa, nao se pode fazer a
economia dos trabalhos realiza-
dos por Miriam Moreira Leite
sobre os retratos de familia®, por
Amarildo Carnicel sobre as foto-
grafias de Mario de Andrade®™.
por Olga von Simson sobre o
carnaval popular paulistano® ou
que termina Antonio Ribeiro de
Oliveira Jr. sobre a obra fotogra-
fica de Augusto Malta™.

Resta dizer que a histéria da
fotografia brasileira oferece um
campo imenso, quase virgem e
altamente promissor para futuros
pesquisadores, se se levar em
conta nao apenas o trabalho de
resgate de colecdes inteiras exis-
tentes hoje no Brasil® como a
urgéncia que se tem, tamhbém, de
penetrar na singeleza da foto-
grafia contemporanea brasileira.
abrindo este novo campo a dis-
cussao de suas estéticas, de seus




impactos sociais™ e de seu jorna-
lismo, através de estudos focali-
zando obras significativas em
determinadas épocas. Ja que
essas linhas foram abertas por
pesquisadores tais como Joaquim
Paiva®. Pedro Vasquez®, Luis
Humberto”, Ivan Lima®*, Milton
Guran®. Nelson Brissac-Peixoto®,
Moénica Junqueira de Camargo e
Ricardo Mendes*', entre outros,
tudo da a crer que, com o apoio
de uma politica nacional de
incentivo a pesquisa fotografica,
o Brasil possa se tornar o epicen-
tro latino-americano do interesse
crescente que a "velha" fotografia
desperta a nivel mundial. tanto
por ser o ponto de emergéncia da
comunicacado visual moderna
como a historia de seu devir.

"A IMAGEM FOTOGRAFICA

Dois fatos complementares
devem explicar a recrudescéncia
dos estudos sobre o fotografico,
de maneira geral, e sobre a
especificidade de sua imagem em
particular, que se deu a partir de
1980. De um lado, a descoberta
da obra de Charles S. Peirce que
induziu pesquisadores a se
debrucarem sobre a originalidade
do signo fotografico. Por outro
lado, o fendmeno Barthes que, ao
buscar a "evidéncia" da foto-
grafia, devia encontra-la menos
na forca de sua "mensagem" do
que no "prazer e no sofrimento"
que suscita no imaginario dos
que a contemplam.

0 ESTATUTO MATERIAL
INDICIAL DA FOTOGRAFIA

Se a fotografia é uma ex-
pressio imagética entre outras®,
ela apresenta algo de irredutivel
com relacao as demais. Resul-
tando de uma técnica de registro
e de reproducdao®, ela é, por
assim dizer, uma "arte sem mate-
riais" nao fosse, para constitui-la,
esse fluxo de fotons provindo de
um objeto, passando pelas lentes
da objetiva. tocando, a distancia,
a superficie de uma camada de

cristais de halogeneto de prata e
deixando uma "marca", uma
"impresséo", um "rastro", um
"vestigio", o "indicio" de que algo.
pelo menos, foi, existiu, deixou-se
refletir e marcar. Este fato, distinto
do da "ideologia" embutida no
proprio dispositivo fotografico.
desta "ilus@o especular"* da qual
falava Arlindo Machado no pri-
meiro de seus brilhantes ensaios —
seja dito de passagem. o tnico tra-
balho brasileiro de reflexdo tedrica
sobre a fotografia publicado até
hoje —, remete-nos a uma outra
dimensao da materialidade da
imagem fotografica, diretamente
relacionada. desta vez. as especifi-
cidades do préprio suporte: a da
génese de signos que. essencial-
mente, sao mdices.

Eis quase cinqiienta anos ja
que André Bazin, num artigo pre-
monitoério*™, apontava nesta
dire¢ao, declarando que aquilo
que, na sua esséncia, caracte-
rizava a imagem fotografica
devia ser procurado "nao no
resultado, mas na génese". "na
moldagem. na inscri¢do da marca
do objeto pela intermediacdo da
luz", neste evento-efeito fisico-
quimico singular que a constitui.
Resta que foi necessario esperar a
década de 80 — e a melhor explo-
racao que se tinha feito pouco
antes, na Franca. da obra com-
plexa de Charles Sanders Peirce
(1839-1914)* — para ver publi-
cados, quase que sucessi-
vamente, trés importantes traba-
lhos sobre a fotografia: a Filosofia
da Fotografia (1981) de Henri
Van Lier”; O Ato Fotografico de
Philippe Dubois (1983)* e 4
Imagem Precaria. Do Dispositivo
Fotografico de Jean-Marie Scha-
effer (1987)*. Trés livros, entre
muitos outros”, que os estudiosos
da fotografia nao poderdo mais
dispensar daqui para frente se
quiserem aprofundar ndo somen-
te a questao da natureza da ima-
gem fotografica mas também do
ato iconico, isto é, das condutas
humanas que tanto acompanham
a produg¢ao desta imagem sui
generis como participam de sua
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PEIRCE E
BARTHES FORAM
FUNDAMENTAIS

258, Kossoy., Boris. A fotografia como fonte
histérica. Introducdo a pesquisa e interpre-
tacdo das imagens do passado. Sdo Paulo
(Museu da Industria, Comércio e Tecnologia),
1950, e Fotografia e Histéria, SGo Paulo
(Atica, Série Principios, 176), 1959.

29. Moreira Leite, Miriam, Retratos de
Familia. Leitura da Fotografia Histérica, Sao
Paulo (Editora da Universidade de Sao Paulo.
Col.: Texto & Arte, 9), 1993. Também: "Ima-
gem e Linguagem: Reflexées de Pesquisa", in
Cadernos CERU (Centro de Estudos Rurais e
Urbanos), Col. Textos do CERU, 3, 2= Série,
1992, 117-140; "A imagem através das pala-
vras", in Ciéncia e Cultura, 1956, 38 (9),
1453-1495; "Historia e Fotografia", in Vozes-
Cultura, ano 56, n. 3 (Maio-Junho de 1992),
+43-52. Fer também Souza Campos, Maria
Cristina, "A associagdo da fotografia aos
relatos orais na reconstrucao historico-
sociologica da memdria familiar", in
Cadernos CERU, 3, 22 Série, 1992, 97-116.

30. Carnicel, Amarildo. O Fotégrafo Mério de
Andrade, Campinas (Ed. da Universidade
Estadual de Campinas), 1993.

31. Jon Simson, Olga. Brancos e Negros no
Carnaval Popular Paulistano (1914-1988),
Tese de Doutorado (FFLCH/USP, Departa-
mento de Sociologia), Sao Paulo, 1990
(mimeo.); "Depoimento oral e Fotografia na
reconstru¢ao da memdéria historico-sociologi-
ca: Reflexées de Pesquisa", in Boletim do Cen-
tro de Meméria Unicamp, vol. 3, n. 5
(Jan./Junho de 1991), 14-24, mais a

bibliografia a que remete.

32. Oliveira, Anténio Ribeiro de. Do reflexo a
mediacao: um estudo da expressdo fotografica
e da obra de Augusto Malta. Dissertacao de
Mestrado apresentada ao Programa de Pés-
Craduacao em Multimeios do Instituto de
Artes da Universidade Estadual de Campinas
(Margo de 1994).

33. Entre outras: Cole¢ao Augusto Malta,
MIS/RJ; Colecao dos Presidentes da Repiblica
do Museu da Republica do Rio de Janeiro;
Colegao da Casa de Rui Barbosa (Fundagao
Casa de Rui Barbosa); Cole¢cao Miguel Cal-
mon do Pin e Almeida (Fotografias sobre a
Exposi¢ao Nacional de 1925 e sobre a
Exposicao Internacional de 1922) do Museu
Historico Nacional; Colecao Getiilio ) argas do
Centro de Pesquisa e Documentacio Contem-
poranea da Fundagio Getiilio Vargas-RJ.

34. A agéncia fotogrdfica "Imagens da
terra", no Rio de Janeiro (J. Ripper) realizou
um trabalho de fotodocumentacio sobre o
trabalho urbano e rural de vulto e de
expressao nacional.



A fotografia: indice, icone, simbolo.

A FOTO COMO
~ MARCA
FiSICA DO REAL

35. Tradutor dos Ensaios sobre a Fotografia.
de Susan Sontlag, marco da literatura Joto-
grdafica internacional e organizador de
Olhares Refletidos. Didlogo com 25 fotéaratos
brasileiros. vol. 1, Rio de Janeiro (Dazibao),
1959,

36. Tasquez, Pedro. Fotogralia. Reflexo e
Reflexdes. Sao Paulo (L&PM Lditores S..A.,
Col. Universidade Lirre), 1956.

37, Humberto, Luis. Fotografia. Universos &
Arrabaldes, Rio de Janeiro (Funarte, Col. Luz
& Reflexdo), 1953.

35. Lima, lean. A Fotografia é a sua lingua-
gem, Rio de Janeiro (Lspaco e Tempo, Col.
lntes, aqui e além), 1959, e Fotojornalismo
Brasileiro. Realidade e Linguagem. Rio de
Janeiro (Fotografia Brasileira), 1959.

39. Guran, Milton. Linguagem Fotogrilica e
Informacao. Rio de Janeiro (Rio Fundo Edito-
ra Lida.), 1992.

recepcao e contemplacao. Trés
livros. sobretudo. que. ao se com-
plementarem. partem e tomam
apoio sobre o fato de que o
estatuto material. primeiro e fun-
damental da fotografia é o de ser
uma pura marca fisica de wm
real. o "indice" da triade peir-
ciana (icone/indice/simbolo). isto
é. "este signo que significa seu
objeto somente em virtude do
fato de estar realmente em
conexao com ele". o que comenta
Philippe Dubois. ao escrever:
"Seguramente. nao ¢ um dos
menores méritos de Ch. S. Peirce
o de ter conseguido assim anali-
sar. desde 1595. o estatuto teori-
co do signo fotogrifico ultrapas-
sando a concepcao primdria ¢
cega da fotografia enquanto
mimese. isto ¢. rompendo este
verdadeiro obstdaculo episte-
mologico da semelhanca entre a
imagem e seu relerente. I se ele
conseguiu romper este obstaculo
¢ porque tomou em consideracio
nao somente a mensagem como
tal. mas também e sobretudo o
exato modo de producao do
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signo. Com Peirce. percebe-se
que nao se pode definir o signo
fotogrilico fora de suas 'cir-
cunstancias': nao se pode pen-
sar a fotografia fora de sua
inscricao referencial e de sua
eficacia pragmdtica"™.

Essa proposicido principial
(a natureza indicial da fotogra-
fia). levada a sério pelos trés
autores aos (uais acabei de me
referir. permitin — assim penso —
redi-recionar e redimensionar os
estudos sobre a fotografia em
dois niveis estratégicos.

Permitiu. de wm lado. revisi-
tar alguns dos "santuarios"e
lugares classicos de debates sobre
a fotogralia como. por exemplo. a
questao da "objetividade". do
"realismo e do valor documen-
tirio da imagem fotografica"
Questoes essas que Philippe
Dubois (p. 17-53). com muita
fineza. retrabalha. mostrando
que se a fotografia foi vista. nos
seus (‘()Inf‘(;()b'. cOomao S(‘Il(l()
"espelho do real" (o icone de
Peirce). ela foi. também. no sécu-
lo XX. coneebida como sendo




"uma interpretacao-transfor-
macao do real, uma colocacio em
forma arbitraria. cultural. ideol6-
gica e perceptualmente codifica-
da" (o simbolo de Peirce), antes
de ser redescoberta como sendo.
ainda e originariamente. um
indice. "A fotografia — resume ele
— ¢ primeiramente um indice. £
somente depots que ela pode se
tornar semelhante (icone) e
adquirir sentido (simbolo)" (p.
50). Permitiu ainda repensar a
questdo da imagem fotografica
na sua relacao com o espaco e o
tempo, o que Dubois ainda
caracteriza como sendo o "golpe
de um corte" (p. 151-202): a
imagem fotografica nio ¢ apenas
uma marca luminosa mas. ao
mesmo tempo, "uma marca tra-
balhada por um gesto radical, o
gesto do corte, que faz cair seus
golpes tanto sobre o fio da sua
acdo, como no continuum da
extensao. Temporalmente (...) a
imagem-ato fotografico inter-
rompe, para, fixa, imobiliza.
destaca, descola a duracao.
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O resgate de colegdes inteiras existentes hoje no Brasil.

apoderando-se de um tunico
instante. Espacialmente (...) ela
fraciona. tira, extrai, isola, capta.
recorta uma porcio de extensio
(...). Pode-se dizer que o foto-
grafo. ao contrario do pintor, tra-
balha sempre com uma faca, pas-
sando (...) o mundo que o circun-
da pelo fio de sua navalha".

Por outro lado. a insisténcia
e a prioridade dada por esses
autores a materialidade indicial
constitutiva do signo fotografico
nao devem nos fazer crer. todavia
— como certos criticos queriam
sugeri-lo®™ —. que pretendem.
assim. desinvestir a fotografia de
toda intencionalidade humana,
de toda "atitude" concreta e ativa
nos processos de producio e de
contemplacao, hipostasiando de
certo modo. na alquimia semioti-
'a, uma imagem que se tornaria
o unico lugar de todas as suas
significactes. Nao é. evidente-
mente. nesta direcao que temos
que ir, como nao sao, também. os
exatos rumos (ue esses autores
nos propdem hoje ao falar de

!

+0. Brissac-Peixolo, Nelson. América. Ensaios
sobre a Fotografia. 2 vol., Sao Paulo (Com-
panhia das Letras), 1959.

41. Camargo, Monica Junqueira de. e Mendes,
Ricardo. Fotograflia. Cultura e Fotografia
Paulistana no Século XX, Sao Paulo (Secre-
taria Municipal de Cultura). 1992.

+42. Sobre a complexa quesiao da "tmagem",
56 decemos nos alegrar de poder dispor ja do
importantissimo trabalho de Jacques Aumont,
L'image. Paris (Nathan, Col. Nathan Univer-
sité), recém-traduzido e publicado no Brasil:
\ Imagem. Campinas (Papirus), 1993, e ofe-
recendo uma problematizacdo e uma biblio-
arafia de primeira ordem.

43. Benjamin, Walter. "Pequena Histdria da
Fotografia" (1931) ¢ "1 Obra de Arte na
época de suas técnicas de reprodugao" (1936),
in Obras Escolhidas. Magia ¢ Técnica — Arte ¢
Politica, Sao Paulo (Brasiliense), 32 ed., 1957,
p- 91-107 e 165-196.

4+4. Machado, Arlindo. A llusao Especular.
Introducio a Fotografia. Sao Paulo (Fd.
Brasiliense, Col. Primeiros Joos, 25), 1954.

45. Bazin. André, "Ontologia da imagem foto-
grafica" (or. 1945). in A Experiéncia do Cine-
ma. Antologia (Org. Ismail Xavier), Rio de
Janeiro (Ed. Graal-Embrafilme), 1953, p. 124,
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“Desde que me sinto olh

ado pela objetiva, tudo muda: me constuo no ato de 'posar', me fabrico isfonfaneumfe um
cwire corpo...” (A Cdmara Clara).
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"ato fotografico". de "imagem-
ato" ou, mais humildemente
ainda. de "imagem precaria".
Tendo seguramente situado o
principio indicial de toda imagem
fotografica. conseguiram, sim,
ressituar e remapear um conjunto
de outras questdes referentes a
imagem — "tout-court" enquanto
ela é e serd sempre uma imagem
dada para ser vista. contempla-
da e pensada. Com isto. reabili-
tou-se a imagem fotografica na
sua dupla funcionalidade: a de
ser e a de existir para alguém, o
que J. M. Schaeffer expressa, logo
no inicio de seu livro, ao escrever:

"Parto da idéia de que a
imagem fotografica é essencial-
mente (mas nio exclusivamente)
wm signo de recepcao. Sustento
assim que ¢ impossivel entendé-
la plenamente no quadro de uma

semiologia que define o signo a -

nivel de sua emissio" (p. 9).
Significa ainda que, ao
impedirem de reduzi-la a um
modelo significativo meramente
semiotico. os autores de que
falamos foram sensiveis ao explo-
rar o que Dubois qualifica como
ato iconico, isto é, este conjunto
de condutas humanas, de normas
mas também de determinismos.
que tanto acompanham a pro-
ducao desta imagem su/ generis
como participam de sua decodifi-
cacdo. Van Lier e Schaeffer
foram particularmente atentos a
essas dimensdes, o primeiro
situando-se mais no montante da
fotografia. o segundo na vazante,
examinando. respectivamente.
este alo iconico nos momentos
distintos da producdo e da
recepeao da imagem fotogrifica.
Henri Van Lier, apés ter explo-
rado minuciosamente ao longo
das sessenta primeiras paginas de
seu livro. a "textura e estrutura
da fotografia" (o seu carater
indicial em especial). passa as
questoes das "Iniciativas fotogrd-
ficas" (p. 66-92). entendidas
como iniciacoes, determinismos e
determinacdes (Iniciativas da
Téenica Industrial; Iniciativa da
Natureza; Iniciativa do Espetacu-

lo: Iniciativa, enfim. do Fotégrafo
enquanto outro Medium. isto é.
"intermediario entre o mundo
dos homens ¢ o mundo dos
espiritos”, a tnica iniciativa que
seja facultativa) bem como as das
"condutas fotogrdficas" (p. 93-
134) (pragmaticas. artisticas:
cientifica/documental e teste-
munhal). Jean-Marie Schaeffer,
mais contundente ainda. lembra
que "a imagem fotografica estd
colocada a servico de estratégias
de comunicacio das mais diver-
sas". Estratégias essas que dizem
respeito ao modo de recepcao da
Imagem enquanto "marca, ras-
tro" e que dao lugar ao que ele
propoe chamar de "normas
comunicacionais", capazes de
"infletir profundamente o estatu-
to semiotico da imagem fotogra-
fica": o que o autor explora
longamente no brilhante capitulo
dedicado a "Tmagem normati-
zada" (p. 105-1506).

BARTHES OU A FOTOGRA-
FIA COMO PRE-TEXTO

Em 1980. dois meses antes
de sua morte acidental. ocorrida
quando saia do College de
France. Roland Barthes™ publi-
cava seu ultimo livro La Cham-
bre Claire. Note sur la Photogra-
phie, Paris (Cahiers du Cinéma-
Gallimard-Seuil)™. Um livro que.
segundo ele préprio. era apenas
uma "nota" (nem mesmo um
ensaio. menos ainda uma teoria)
acrescida no concerto de suas
instigantes fugas e pesquisas
sobre o signo™. Obra paradoxal.
escrita em apenas 48 dias. essas
meditacdes sobre a procura da
"evidéncia" da fotografia — ora
intimistas, subjetivas ¢ hedo-
nistas, ora fenomenolégicas. ora
ontolégicas e preocupadas em
(questionar. na propria fotografia.
a relacao que se da entre a vida e
a morte — fizeram fortuna no
mundo fotogréfico e deram lugar
também a alguns abusos e
equivocos. Era previsivel. Dito
isto. noés estamos acostumados.
desde entiio. nao apenas a este
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IMAGEM QUE
ESIGNO
DE RECEPCAO

46. Peirce, Charles S. Lerits sur le signe,
Paris (Seuil, Col. L'ordre Philosophique), uma
coletanea de textos reunidos. traduzidos ¢
comentados por Gérard Deledalle, publicada
somente em 1975, No locante a obra de
Peirce, remetemos aos ricos ensaios de Lucia
Santaella, sua exegela brasileira, em particu-
lar: "Por uma classificacio da linguagem
visual", in Vace (Jan./Junho de 1959). Sao
Paulo, 2 (1) 43-67 e "Palavra, imagem &
erugmas" in Revista USP. 16 (Dez./Jan./Fer.
92-93) 37-51. Fer também: Groupe Mu
(Francis Edeline, Jean-Marie Klinkenberg,
Philippe Minguet). Traité du signe visuel,
Pour une rhétorique de 'image. Paris (Seul,
Col. La Couleur des Idées), 1992,

47, Jan Lier, Henri, Philosophie de la Pho-
tographie (texto datilografado pré-publicado
pelas "Jeunesses et Arts Plastiques asbl",
Bruxelas (Palais des Beaux-Arts), novembro
de 1951; publicado, depois (1953}, nos Les
Cahiers de la Photographie (Hors Série),
Paris, 1953, 143 p.

#5. Dubois, Philippe. 1.'Acte Photographique, /¢
ed., Bruxelles (Nathan/Labor), 1953; 2 ed..
Paris (Ed. Labor), 1958; [Trad. cast. ] Acto
Fotogréfico. De la representacion a la recepeion,
Barcelona (Paidés), 1957]. Nova edicio aumen-
tada: 1.'Acte Photographique et autres essais,
Paris (Nathan), 1990, traduzida, desde entéo: ()
ato fowogréfico. Campinas (Papirus), 199+.

#9. Schaeffer, Jean-Marie. |.'image Précaire. Du
Dispositit Photographique, Paris (Seudl), 1957.
[Trad. cast. La Imagen precaria, Madrid (Ldi-
ciones Catedra), 1959]. Do mesmo autor, ver
também "Empreinte photographique et esthé-
tigue de la /)(ll‘.s‘h’/{llllg", in Recherches poié-
tiques IIT: La Présentation, Paris (Clancier-Gué-
naud), 1955.

30. Como por exemplo Keim, Jean. 1.a Ph nogra-
phie et 'homme, Paris (Casterman), 1971; Son-
tag, Susan. Fnsaios sobre a fotografia. Rio de
Janeiro (Id. Arbor), 1951 [original: 1973];
{reard, Antonio. A Fotografia: as formas. os obje-
tos. 0 homem. Sio Paulo (Livraria Martins
Fontes), 1950: Faccari, Franco. 1a Photographie
et I'Inconscient technologique. Paris (Créatis),
1951; Le Grand, Alain. L'Eecriture pho-
tographique. Ses images, Quimper (Cal-
ligrammes), 1951. Flusser, Filém. Fiir eine
Philosophic der Fotografic (1 953), traduzido
para o portugués: Filosofia da Caixa Preta. Sao
Paudo (Hucitec), 1955; Meuris, Jacques. "La
photographie et ses modeles" in Revue de 1.'Uni-
versité de Bruxelles, 799.3/3-54.

31. Dubots, Philippe. 1.'Acte photographique.
Bruxelles (Labor), 1985, p. 64 (Os grifos sao

do autor).




E POSSIVEL
UM PENSAMENTO
VISUAL?

52. Montier, Jean-Paul. "La notion d'acte
photographique: quelques remarques sur sa
validité théorique", in Pour la Photographie.
La vision non photographique. tomo I (s0b
a direcao de Ciro Bruni), Sammeron (Germs).
1990, p. 154-167.

53. Dispomaos hoje, da interessante biografia
de Barthes escrita por Louis Calret. Roland
Barthes. Uma biografia. Sio Paulo (Editora
Siciliano), 1993 (Or. francés: 1990).

54. Trad. port.: Barthes, Roland. \ Cimara
Clara, Rio de Janeiro (Nova Fronteira), 19%+.

35. No tocante ao signo fotogrdfico, que se
lembre que Barthes tinha publicado antes —
Jora os artigos "0 ator de Harcourt", "0
escritor de férias", "Fotos-choques" e "4
grande familia dos homens", todos in
Mythologies, Paris (Seudl), 1957 — dois outros
importantes artigos: "Le message pho-
tographique”, in Communications, n. 1. Paris
(Seutl), 1961 ¢ "Rhétorique de l'image", in
Communications, n. 4. Paris (Seuil), 1964,
esses artigos retomados tn 1.'obvie et 1'obtus.
Essais critiques I, Paris (Seuil), 1952 [Ter-
sdo port.: O Gbvio e o obtuso, Rio de Janeiro
(Nova Fronteira), 1990]. No primeiro artigo,
Barthes procurava elaborar um sistema de
andalise da fotografia de imprensa; no segun-
do. interessava-se pelos usos sociais que a
publicidade fazia da fotografia, definindo
dois niveis de leitura da imagem: o da deno-
tagao e o da conotacao.

26. Assinalo outros trabalhos anteriores
sobre a reflexao fotogrifica de Barthes:
Delord. Jean. Roland Barthes et la photogra-
phie. Paris (Créatis), 1951, reorganizado e
republicado, em 1956, sob o titulo Le Temps
de Photographier. Paris (Id. Osiris), e o inte-
ressante artigo de Grojnowski, Daniel. "Le
Wsstere de la Chambre claire", in Textuel,
195+, n. 15, p. 91-96.

57. Arrouve. Jean. "Narrativiiés Pho-
tozraphiques ou 'animadrersion de Bar-
thes". in Roland Barthes et la Photo: Le Pire
des Signes. p. #0-+7_ aqui p. 47,

olhar e a este modo de leitura
"branca" que Barthes lancava
sobre as fotografias da Camara
Clara, mas também a alguns
conceitos por ele cunhados, tais
como Studium e Punctum (per-
mitindo-nos comparar e diferen-
ciar "significacao" e "significin-
cia", isto €, tanto esta mascara
cultural que envolve a forma da
fotografia como. de outro lado. o
puro prazer ou o indizivel sofri-
mento que se situam nao mais
neste "obvio" mas no "obtuso"
desta forma); Operator/Spec-
trum/Spectator (isto é o foto-
grafo. o fotografado, o sujeito
olhando): e. enfim. o famoso
“ca-a-été" (este dramatico e
irreversivel "Isto foi") como
definidor metafisico do eidos
(natureza ou noema) de toda
fotografia.

ode-se imaginar. desta

maneira. que o décimo
aniversario de sua morte
nao devia. nos meios parisienses,
passar despercebido. Entre as
homenagens que lhe foram feitas,
na ocasiao, destaco a do Coldquio
(organizado por André Rouillé e
o Laboratério de pesquisa "Ima-
gem Fotografica" da Universi-
dade de Paris-VIII). realizado nos
dias 16 ¢ 17 de novembro de
1990. em Paris. junto a torre Eif-
fel. intitulado "Roland Barthes.
uma aventura com a Fotografia",
cujos atos e trabalhos foram
reunidos no nimero 12 (Junho de
1992) de La recherche pho-
logmp/l[qlu’. inteiramente con-
sagrado a Roland Barthes. Para-
lelamente. Les Cahiers de la Pho-
tographie (sob a direcao de
Claude Nori e Gilles Mora) publi-
cavam, no mesmo ano de 1990,
uma outra coletanea de textos
sob o titulo Roland Barthes et la
Photo: Le Pire des Signes
(Roland Barthes e a Foto: O Pior
dos Signos).
Nem servilismo. nem impie-
dade, nem culto a personalidade

00

de Barthes. nesses 29 artigos a
ele consagrados nestas duas
revistas®. E sim, um balanco
critico feito por pessoas que. com
amizade e fair-play (jogo franco
e leal). situam os seus aportes, no
campo da fotografia (em particu-
lar os conceitos de studium e de
punctum, aqui ricamente apro-
fundados). no horizonte de uma
"aventura", de um "divertimen-
to". de uma "compulsao" do
coracao que Barthes sempre teve
com relacio a fotografia. "lugar
crucial de uma interrogacio
comovida sobre o sentido da vida
e de uma aplicacao exigente de
seu espirito no que parecia dever
tornar-se uma moral do simbdli-
co"”. Barthes havia nascido nos
deleites do "texto" que, sempre,
interrogava e procurava. A foto-
grafia. que amava fortemente,
permanecia, porém. um "pré-
texto". necessario, no entanto.
Barthes soube. desta maneira.
1gnorar por completo a existéncia
e a figura do fotégrafo no ato
fotogrifico. Amante dela, apega-
va-se aos puros signos que lhe
oferecia no intimo e no imagin4-
rio dele. Vejamos bem: se Barthes
€. assim, muito menos um teérico
da fotografia do que um dos seus
maiores provocadores: se, ainda.
sabe — e como — contempla-la na
pura subjetividade de sua leitura,
resta que. sem provavelmente o
saber. soube remeter-nos a esta
simples ternura para com o
fotografico.

PONTOS DE CHEGADA,
PONTOS DE PARTIDA

Os problemas que levanta a
fotografia, como se vé, sio de
todas as ordens. Nao era possi-
vel. no quadro deste artigo,
aborda-los mais amplamente.
Lamento assim nao ter encarado
a questao da arte fotogrdfica,
introduzindo o leitor as novas
propostas teoricas que Rosalind
Krauss — uma das figuras mais
importantes da histéria e da
critica da arte moderna na




América — consagra ao Fologra-
Jico™. Voltarei sobre esses assun-
tos no futuro. Isto confessado.
gostaria de apontar — a guisa de
conclusdo — para dois outros
campos de pesquisa que. a meu
ver, deveriam proporcionar
novos avancos relativos ao fato e
evento fotogrdfico.

arece-me (ue teremos

muito a lucrar se tomar-

mos o cuidado de situar o

fotografico. este visual tecnolo-

i gizado. na perspectiva e no
tracado de uma visualidade ori-

= ginaria e constitutiva do ser

humano. que teve que atravessar,
ao longo de milénios. esses outros
meios de comunicaciio que foram
e sao0 ainda a oralidade e a escri-
ta. antes de poder constituir-se
como fotografia. De uma maneira
um tanto rude. diria que o
Jotogrdfico representa — também
—nossa visualidade primeira que.
quase que submersa. durante
séeulos, nas aguas da oralidade e
da eserita. remontou. muito
recentemente, a superficie.
dando-nos a ver o mundo através
de uma mediacio técnica suple-
mentar: o proprio dispositivo
fotografico e o signo visual sin-
gular que este proporciona. Estu-
dos recentes sobre as relacoes
existentes entre verbalidade e
visualidade (como por exemplo
no Foto-Romance moderno)™ ou.
mais simplesmente. sobre a uti-
lizacao sistematica que grandes
romancistas fazem de fotografias
para criar suas obras®”, provam
que tais questionamentos sao
promissores. Semelhantemente.
mao se podera falar do fotografi-
oo daqui para frente. sem situd-
‘o com relacdo aos novos meios
e comunicacao audiovisuais
e desde sua aparicdo. multi-
am-se ¢ deverdo, por certo,
pliar-se consideravelmente
m futuro préoximo. Novos
es e mediacoes tecnologi-
. mao somente da nossa risua-

.-

lidade humana mas ainda do
proprio fotografico, que nao apenas
molda-los-ao em novas direcoes
cognitivas e artisticas. como pro-
porcionardo e definirdo novos tipos
de imagens visuais e mentais.
Parece-me que teremos
muito a lucrar, também. se
aceitarmos um outro desafio: o de
saber se podemos falar da
existéncia de um pensamento
visual’ e o de poder precisar seu

funcionamento. Tratar-se-ia. com

a neurobiologia cerebral e as neu-
rociéncias cognitivas., de entender
melhor como, a partir de simples
sinais luminosos. constroem-se as
imagens dentro do cérebro, ao
passar pelo impressionante labo-
ratorio fotoquimico e pela rede
otica das células retinianas que os
transformariam ja em "objetos
mentais" (Jean-Pierre Chan-
geux)®. "esquemas mentais"®
(Henri Van Lier). "mecanismos
de reconhecimento visual" (Jean-
Marie Schaelfer)®. génese de
todo pensamento e de todo ima-
ginario. Sao futuras e desafiantes
novas tarefas dentro de uma
caverna, talvez. menos escura.

Etienne Samain é professor do Depto. de
Multimeios da UNICAMP, e autor de Moroneta
Kamayura.
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SAO MUITAS
AINDA AS
NOVAS TAREFAS

35. Krauss. Rosalind. 1.e Photographique.
Pour une théorie des écarts. Paris (Macula,

Col. Histoire et Théorie de la Photographie).
1990.

9. Fer o primoroso trabalho de dissertacao
de Mestrado apresentado ao Programa de
Pis-Graduagiao em Multimeios do Instituto de
Artes da Unicamp por Miriam Paula Manini
s0b o titulo O Verbal e o Visual no Caso do
Foto-Romance., 2 rol., Campinas (Departa-
mento de Multimeios), 1993, bem como a
importante bibliografia a que remete.

60. Penso a Lmile Zola. Marcel Proust, Michel
Tournier, Hervé Guibert, Denis Roche, Claude
Simon... apenas uns exemplos.

61. Problematizo a questao de wum ponto de
vista antropoligico in "Oralidade, escrita,
visualidade. Meios e modos de construcao dos
individuos e das sociedades" a ser publicado
(marco de 1994) no coletivo Perturbador
Mundo Novo. 1492-1500-1992. Sao Paulo
(Id. I'scuta Lida.).

62. Changeux, Jean-Pierre. l."homme
neuronal. Paris (Fayard. Col. Pluriel),
1953. p. 5-9.

63. Tan Lier, Henri. Philosophic de la Pho-
tographie. p. $5-90.

O+. Schaeffer, Jean-)Marie. 1.'lmage Précaire.
p- 92.



