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experiéncia expressiva; isto é, que a interpretagao compreensiva
(no sentido existencial) é a experiéncia estética - pois se refere
sempre, em tltima instincia, & adsthesis -, € passa necessariamente
por uma "hermenéutica da sensibilidade”, que encara a expressao
simultancamente como atualizagio de uma poténcia de
comunicagio ¢ comunicagio de uma poténcia plasmadora. Ou,
nas suas palavras: "é necessério, pois, reconhecer como fato
dltimo esta forca aberta ¢ indefinida de significar - quer dizer, ao
mesmo tempo apreender ¢ comunicar um sentido -, pelo qual o
homem se transcende em dire¢ao a um comportamento novo ou
em direcio ao outro ou em diregdo a seu préprio pensamento
através de seu corpo e de sua palavra"?.

Se nos aprofundarmos na andlise desses aspectos
poderemos talvez compreender melhor o lugar e o papel da
comunicagio na instituigdo do sentido, mesmo no idmbito da
prépria linguagem ordindria. E com isso, talvez, possamos
introduzir uma nova perspectiva para a reflexio que procura
compreender - fora do campo estritamente filoséfico - o sentido
dos meios de comunicagio nio-dialégicos (ou chamados "meios
de comunicacio de massa") a partir do tipo de efeito que eles
estabelecem no plano da experiéncia sensivel3?.

3d.: Fenomenologia da Percepgdo. Ed. cit., p. 204.

354 principal referéncia continua sendo a obra do canadense McLuhan.
Ct. McLUHAN, Marshall. Os Meios de Comuwicagdo como Extensdo do Homem.
Trodugio de Décio Pignatari. Sio Paulo, Cultrix, s/d., especialmente o capitulo I:

"O Mcio € > Mensagem", pp. 21-37.
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PARA QUE A
ANTROPOLOGIA CONSIGA

TORNAR- SE VISUAL
COM UMA BREVE BIBLIOGRAFIA SELETIVA

Etienne Samain®

Eis vinte anos exatamente que, por ocasido do IX
Congresso  Internacional das Ciéncias Antropoldgicas e
Etnolégicas, sediado em Chicago (1973), Margaret Mead e
Emilie de Brigard - entre outros - denunciavam o "esmagador
parti pris verbal da antropologia” e a fixagdo devota - para nio
dizer fetichista - que esta consagrava as virtudes da escrita. De
forma nenhuma encaravam substituir uma maneira ja cldssica de
fazer a antropologia por uma outra que a revolucionaria.
Insistiam, sim, sobre o fato de que tanto a antropologia verbal
como a antropologia visual podiam pretender - cada uma a sua
maneira - observar, compreender e interpretar os fatos da cultura
humana. Que importava entio que cada uma delas - sabendo
relativizar as pretensdes que lhes eram comuns -  pudesse
descobrir ainda o que as tornaria complementares enquanto ciéncia
de um mesmo homem. Elas pressentiam e intuiam, ¢é verdade,
que ndo se poderia mais, num futuro préximo, falar do homem
apenas "descrevendo-o". Haver-se-fa de "mostrd-lo", "tornd-lo
visivel" para melhor descobri-lo, sendo a objetividade de tal
pesquisa ¢ de tal empreendimento nio mais ameagada pelo "visor”
da cimara do que pelo "caderno de campo" do antropdlogo. .

¥ Professor no Mestrado em Multimeios do Instituto de Artes da
Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) (GT - Comunicagio Visual).
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v Vinte anos se passaram. Desde entio, com efeito, algo
mudou dentro dos circulos antropolégicos do mundo inteiro e
acredito que a antropologia comegou a descobrir - provavelmente
também por causa do forte impacto produzido sobre ela e sobre
as sociedades humanas pelas maquindrias da comunicagio
moderna - que a utilizagio de meios dudio-visuais ¢ informadticos
poderd lhe permitir repensar seus oficios e até de se pensar outra
vez. Chegou-se, desta maneira, 3 hora de um primeiro balango,
de uma pausa necesséria.

A antropologia visual - assim como toda ciéncia que se
busca - descobre no seio das experiéncias que tém sido realizadas
desde entio, a complexidade do projeto que ambiciona. Quer
seja, com efeito, do ponto de vista dos procedimentos
metodolégicos de investigagio dudio-visual que procura
sintonizar com as exigéncias criticas (e nio apenas documentdrias
e ilustrativas) de sua pesquisa; quer seja do ponto de vista dos
imperativos - técnicos ¢ heuristicos - que lhe impdem as
mdquinas imagéticas de que se utiliza; quer seja, ainda, ao nivel
das escolhas estratégicas de assuntos possiveis de serem tratados
visualmente neste amplo campo de temdticas que a antropologia
oferece; quer seja, enfim, ao nivel dos resultados que ela péde
esperar e, efetivamente, atingir ou, ainda, aos quais teve que
renunciar... a antropologia visual, assim penso, sabe medir muito
melhor, hoje, suas potencialidades ¢ suas limitagdes, suas
hesitagoes também, descobrindo, quanto ao mais, outras tarefas,
outros esforgos e esclarecimentos que se fazem necessdrios, indis-
pensdveis a sua constitui¢do enquanto ciéncia.

Sdo precisamente algumas dessas interrogagdes - simples
reflexGes, na maioria dos casos - que gostaria de formular agora.
Sem serem triviais, poderdo elas ou parecer ébvias, ou ainda nio
dirctamente vinculadas a ciéncia antropoldgica como tal. Corro
desta maneira o risco ingénuo, ou de arrombar portas ji abertas,
ou de tentar abrir outras que poderemos nos apressar em fechar.
Essas reflexdes terdo assim como tnico mérito o de traduzir -
embora a titulos diversos - o que um grupo de colegas-
antrbpélogos pensam também de uma antropologia visual que
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entendem organizar ¢ desenvolver no dmbito do Departamento
de  Multimeios da  Universidade Estadual .de Campinas
(Unicamp).

1. Parece-me, primeiro, que haveria de se perguntar nova-
mente o que se espcra das #magens em antropologia ou, mais
precisamente, a que destinos entendemos dever conduzi-las,
como e em vista a que invocamo-las, pretendemos utilizd-las e
delas tirar proveito, antropologicamente falando. Serd que as
encararemos como um fim em si, objeto de pesquisa antropoldgica
como tal? Neste caso - e somente entdo - poder-se-4 falar de uma
antropologia viswal no sentido estrito da palavra. Serd, pelo
contrdrio, que a imagem deva servir de ponto de apoio, de isca ou
de estopim, de dncora ou de suporte, de meio ou de argumento em
vista a um discurso complementar ou subseqiiente (e, geralmente,
verbal) ?... Diria, entio, - ¢ sem dever minimizar o valor e a
importincia dessas outras abordagens - que a imagem, assim
mobilizada, permanece um pré-texto (no duplo sentido da
palavra), pretexto e ilibi suficientes para que se possa fundar uma
antropologia que, todavia, chamaria de antropologia (exploratéria)
do visual. _ .

Em ambos os casos, haverd ainda de se perguntar @ gue
destinamos essas imagens. Servirio elas para documentar,
descrever uma realidade, inventariar situagbes particularmente
complexas ou rememorar? Servirio elas para instrumentalizar
politicamente uma populagio, para fazer sentir e fazer pensar tais
outros segmentos de uma sociedade ou, ainda, resgatar a
meméria de um grupo humano que desaparece...? As finalidades
podem ser das mais diversas; resta que as metodologias de
abordagens nio sio menos diversas.

Tal clivagem parece-me dtil talvez por nos permitir
ordenar com mais clareza um conjunto de proposicdes ¢ de
realizagdes das mais variadas, cujas disparidades de intengdo
acabam forgosamente embaralhando e turvando as pistas de uma
procura de metodologias mais precisas ¢ que melhor poderiam
servir a cada uma delas.
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Esta clivagem me parece mais decisiva, desta vez, se,
efetivamente optarmos por fazer uma antropologia visual no
sentido estrito do termo. Neste caso - € assim penso - o
antropélogo deverd necessariamente se desdobrar e ser, ao
mesmo tempo ¢ pelo menos - se ndo for ainda um fotégrifo, um
videdgrafo, um cineasta de talento (o que, também, hd de se
esperar) -, um profissional consciente dos problemas postos por
toda imagem (e cada uma na sua especificidade técnica) na
medida em que, singular e precisamente, pedimos a esta imagem
que seja tanto mensagem como informagdo critica e estética de
um real humano; na medida, também, em que esta imagem - e
isto, no-lo temos muitas vezes esquecido - alimenta, provoca e
engaja, de uma outra maneira do que sob o registro da escrita,
nosso pensamento ¢ nosso imagindrio. Em outras palavras, o
antropdlogo visual deve ser mais do que um antropélogo, se €
verdade que busca mesmo pensar, entender o mundo e fazé-lo
descobrir visualmente para outros. Bastaria alfas, nesta linha de
raciocinio, lembrar que pesquisadores tais como Abram Kardiner
ou Géza Réheim nunca teriam se atrevido propor ao publico seus
ensaios de antropologia psicanalitica se, previamente, nio
tivessem mergulhado seriamente em ambas as disciplinas. Assim
sendo, acrescentaria que ndo sio somente problemas de natureza
mais tedrica - como aqueles, por exemplo, do estatuto
cpistemoldgico das imagens e dos médiuns - que, ao se impor,
requerem toda a atengdo do antropdlogo visual; sio ainda esses
tantos outros questionamentos relativos aos processos, cédigos e
condigdes - ¢ de produgio, e de transmissdo, e de recepgio/leitura
- dessas mensagens ¢ dessas estéticas imagéticas que se tornam
imprescendiveis de serem desvendados, se quisermos constituir
uma antropologia visual. Sem isto, ou conseguiremos expressar
mal, através de imagens, aquilo que podiamos ji dizer - e, is
vezes, de maneira mais satisfatéria - por mecio de palavras; ou
deveremos renunciar e, de antemio, enterrar o projeto de se
fazer descobrir, por meio das imagens, aquilo que os discursos
antropoldgicos, quanto muito, podiam esperar evocar, sugerir
parcialmente ou, simplesmente, dever esquecer de vez.

-
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Com poucas palavras e para resumir, proporia essas trés
questdes. O que significa ¢ vem a implicar o "fazer audiovisual"
em antropologia, e quais seriam as medidas praticas e
metodoldgicas que poderiam tornd-lo mais vidvel e mais eficaz no
futuro? Qual é e serd esse potencial comunicacional, descritivo e
estético - sempre singular - que cada um desses meios da
comunicagio dudio-visual moderna permite e tornard ainda
possivel, tanto no nivel do registro visual como no do tratamento
das informagdes recolhidas? O que significa, enfim, esta questido
complementar, mas decisiva, na nossa €época, das interagdes
possiveis - informativas e estéticas - entre esses diferentes
suportes e médiuns?

2. Isto me conduz a uma outra consideragao. Como antro-
pélogo, parei de me admirar do fato de que temos podido
"inventar" uma antropologia "visual’, antes mesmo - termos
ousado colocar mais claramente a questio de uma antropologia da
visualidade humana tout-court. Quero lembrar esses fatos muito
singelos. Serd que todos nés - criangas - nao temos primeiro visto
e contemplado o mar, antes - ¢ bem antes - de ter conseguido
nomed-lo e dele falar? Que dizer entdo dos tantos outros anos que
nos foram necessarios para chegar, algum dia, a escrever seu tio
pequeno nome. Eis assim que, apds outros milhares de anos,
dispomos, hoje, de todo um arsenal de préteses tecnoldgicas
capazes de se sobrepor ao nosso olho humano. Mdquinas mas,
sobremaneira, verdadeiras maquinagdes na medida em que,
dinamitando, em algum lugar e de alguma maneira, nossa visao
origindria, essas mdquinas desdobram e ampliam nosso olhar,
abrindo-o a outras dimensdes espaciais e¢ temporais, a outros
pontos e angulos de visdo; conduzindo-o ainda a apreensdes,
captagdes e capturas da realidade humana, outrora - ¢ para a
maioria delas - simplesmente inimagindveis. Pois se, atualmente,
podemos fotografar o mar, filmar em velocidade reduzida o
movimento das ondas, registrando simultancamente o canto
‘delas, que pensaremos do fato de que nds, antropdlogos, mas
também os homens ¢ as sociedades que estudamos, podem ji - ¢
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bem longe do mar - "criar" o mar, "reprgséntar" o mar, "imaginar’
o mar? Mar virtual, desta vez, enquanto gerado pelos multiplos
possiveis de um programa informdtico; mar ficcional ainda, mas
cyjo "realismo imagindrio e imagético" vem precisamente cruzar a
realidade concreta que o mar nos dava, dele mesmo e até agora,
somente a ver e a observar. Em fungao desta revolugao da
comunicagdo dudio-visual, penso que nio ¢ exagero dizer que os
antropélogos serdo conduzidos, em breve, a pensar os homens ¢ as
sociedades humanas em quadros imagéticos que deverdo lhes lembrar
-em outros termos, claro - aqueles dentre os quais outros homens
e outras sociedades viveram, quando sabiam construir e fabricar
seus mitos (seja dito de passagem: produgdes cheias de imagens e
de imagindrios) e tinham aprendido, também, a existir por causa
¢ em nome deles. E verdade que sio questdes que nos levam
longe demais e que ndo posso desenvolver aqui.

Havia levantado a questio de uma antropologia da
"visualidade humana tout-court". E a ela que volto. Vou tentar
me explicar, propondo-lhes trés outras questdes de cunho
antropoldgico, relacionadas entre si e que lhes peco confrontar
mentalmente com uma prética de "antropologia visual'.

- Qual o papel [decisivo, acho] que desempenha a visuali-
dade [para ndo ter que falar aqui dos outros canais sensoriais,
com os quais estd relacionada] - natural e origindria - do homem
na produgdo de suas primeiras representapies do universo e, em
resultado, na constitui¢io e na emergéncia de seu pensamento?
Qual o papel, mas também, através de que mecanismos neuro-
fisiolégicos se constréi o pensamento humano? Mecanismos estes
cujas estruturas e cujos possiveis cédigos de apreensio e de
organizagio da realidade ignoramos ainda quase que por
completo.

- Como, desde este tempo originirio do homem - que,
alids, ainda somos - articulam-se esta visualidade e este
pensamentdb, quando entram em contacto ¢ em relagio com a
palavra e, sobretudo, com a escrita, isto é com outros

instrumentos/meios da comunicagio humana, os quais nos
impdem outras légicas bem como nos proporcionam outras
operagbes cognitivas; os quais, ainda, tornam possiveis ¢
determinam outros modos, outras maneiras de dizer o mundo, de
organizé-lo socialmente e de produzi-lo culturalmente, como bem
o mostrou Jack Goody, falando da "razdo grifica", ou, se se
preferir, da "domesticagio do pensamento selvagem', isto é, da
passagem ¢ desta "grande dicotomia” entre a oralidade ¢ a escrita.
Passagem ¢ grande "partilha" que deverfamos, daqui para frente,
saber estender e oferecer tanto i visualidade quanto aos demais
canais sensoriais humanos.

- Mas, indo mais adiante, o que vem a significar - em ter-
mos nio apenas e unicamente antropolégicos mas, ainda,
heurfsticos - o encontro e a mixagem de priticas cognitivas e
comunicacionais seculares (visualidade, oralidade ¢ escrita) com
os mais recentes aparatos tecnolégicos da verbo-visualidade
contemporinea (som, fotografia, cinema, video, informdtica) e
suas novas - respectivas e¢ complementares - potencialidades
cognitivas e culturais quando, precisamente, estimamos que sao
esses aparatos tecnoldgicos que podem e poderdo servir & fundagio ¢
&4 prdtica de uma antropologia visual? Eis algumas das questoes
que, enquanto antropdlogo da visualidade, preocupam-me, e
muito. Existem outras como, por exemplo, a da existéncia de um
"pensamento visual' ou, ainda, a dos "modos" de funcionamento
deste pensamento visual... Deixo, no entanto, essas questoes de
molho, querendo - ¢ 4 guisa de conclusdo - partilhar com vocés
uma experiéncia um pouco mais pessoal. Experiéncia essa que,
talvez, poderd nos ajudar a revisitar, com base em outros
horizontes e parimetros criticos, questdes relativas, desta vez, a
outras exploragdes possiveis da fotografia em antropologia visual.

3. Eis entdo o que me aconteceu em janeiro passado. Pro-
punha-me delinear os contornos de uma disciplina que tem como
titulo "Fotografia ¢ Pesquisa em Ciéncias Humanas". Tinha, ao
meu lado, livros e artigos, estudos ¢ ensaios de antropologia
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visual fotogrifica que procurava encarar da maneira mais positiva
que fosse. Esses trabalhos me interessavam tanto quanto me
desesperavam ¢ acabavam me irritando. Para comegar e,
provavelmente, por causa da fragmentagio dos conceitos, das
temdticas € dos assuntos tratados mas, sobretudo, por causa da
grande pobreza imagética que testemunhavam. Se o discurso
antropoldgico nio faltava, era pouco o que se procurava oferecer
a ver, & sentir ¢ a pensar imageticamente. Foi entio que nasceram
minhas primeiras dividas e suspeitas no que diz respeito i
possibilidade, até, de poder fundar uma antropologia visual
fotogrifica. Fechei assim - e por longos momentos - meus olhos,
como se¢ fossc o remédio que me restava para enxergar
novamente. Sentia que cu precisava ver imagens, muitas imagens,
montanhas de imagens... Assim sendo, foram, desta vez, os livros
€ os artigos que recuaram, antes de desertar minha mesa de
trabalho.

Durante cerca de trés semanas consecutivas, fui instalar-
me na biblioteca de nosso Instituto, apenas olhando fotografias
reunidas em dlbuns e colegdes de publicagdes do género.
Solitdrio, ao longo dessas semanas, deixei-me fascinar e enfeitigar
por imagens, olhando para elas como nunca havia olhado (como
também nunca havia tomado o tempo de perscruti-las).
Adormecia, na época, com milhares de visdes humanas na cabega,
0 que me deixava feliz, pois essas fotografias me contavam o
mundo e me diziam também os homens: seus amores, seus
labores; a vida, o sofrimento ¢ a morte; suas maos, seus olhos,
seus olhares, seus corpos, scus scxos; as paixdes, as loucuras, as
ternuras, as guerras... Serd que vocés jd fizeram a experiéncia de
passar trés semanas de sua vida, tomando o tempo, todo o tempo
de olhar fotografias, fotografias de fotégrafos? E uma experiéncia
que recomendo, pois ela - transforma profundamente nossa
maneira de olhar as coisas, de encard-las... até quando se trata de
preparar um curso de antropologia visual fotogrédfica, como era o
meu caso. O que apreendi de tio particular?
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- Tive, primeiro, que descobrir essa evidéncia, este
trufsmo: nio existem fotografias que nao sejam portadoras de um
conteido humano e, conseqiientemente, que nio sejam
antropolégicas a sua maneira. Toda fotografia é um olhar sobre o
mundo, levado pela intencionalidade de uma pessoa, que destina
sua mensagem visivel a um outro olhar, procurando dar
significagdo a este mundo. Até as fotografias mais abstratas, mais
retrabalhadas tecnicamente, ndo escapam a  esta condigao
primordial: de serem, sempre, indices, marcas, rastros de fatos de
existéncia ¢ de intencionalidades humanas que, nelas, se misturam
¢ se dio a ver. O que procuramos, entdo, de tdo mais diferente,
especifico ou singular, quando projetamos e nos propomos a fazer
uma antropologia visual fotografica? Eis um desafio que lango e
ao qual - nds antropdlogos - teremos, pelo menos, que dar, um
dia, respostas convincentes. Mas devemos ir mais adiante ainda.

- Vi milhares de fotografias, realizadas por fotdgrafos,
isto é, por pessoas que, geralmente, nio sio antropdlogos de
formagdo. Direi assim que encontrei, nos trabalhos deles, muito
mais antropologia do que nos trabalhos visuais de antropdélogos
que faziam fotografia antropoldgica. A que isto se deve? Ao invés
de ressuscitar a cldssica controvérsia existente entre antropélogos
¢ fotégrafos, a qual, afinal das contas, ndao passa, num campo ¢
noutro, de um disfarce cémodo tanto quanto penoso ¢ chato de
se manter num stat# guo improdutivo, prefiro tentar entender as
razoes de nossas diferengas.

O que me parece estar em jogo, em ambos os lados, ¢ a
busca de uma gqualidade da mensagem imagética. Qualidade -
primeiramente - signica, estética e poctica - da imagem fotogFéﬁca
que, com toda razdo, reinvindicam os fotégrafos. Qualidade
contendistica da imagem, que pensamos, nds, antropélogos,
devermos privilegiar, para que seja, primeiramente, uma imagem
antropoldégica. Como se #ma ¢ ontra gualidade nio pudessem co-
existir numa #nica fotografia. Olhem para algumas fotografias dc:
August Sanders, de Edward S. Curtis, de Eugéne Atget, de I'Ic'm'l
Cartier-Bresson, de Manuel Alvared Bravo, de Scbastifio
Salgado... ¢ de tantos outros, O que faz com que essas fotografias
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nio sejam apenas felas mas que nos toquem antropologicamente
falando? Qual seria, entdo, essa pretensa cesura ¢ censura, este
falso distanciamento que se procuraria erguer entre duas
aproximagdes complementares, duas tentativas de se responder a
uma mesma necessidade: a de dizer o homem? Qual seria? Senio,
provavelmente, a dificuldade, onde nds nos encontramos, todos,
de poder conjugar uma arte do saber ver ¢ uma arte do poder dizer ¢
do fazer pensar através de imagens. E me pergunto ainda: serd que
nio somos, no fundo, pessoas viciadas pela escrita e apenas
nascidas a visualidade? O que seguramente nos falta é ndo ter
reconhecido suficientemente que nunca "diremos" com "imagens"
© que procuramos "mostrar" e "ilustrar" através de "palavras" ou,
melhor dizer, que nunca saberemos e poderemos dizer as mesmas
coisas da mesma maneira. Dito isto, penso que uma imagem
antropoldgica mediocre ¢ pior do que um artigo antropolégico
péssimo.

- Mas foi, ainda, olhando para todas essas fotografias que
me perguntei se - em vista a um aprofundamento de uma
antropologia visual fotogrdfica - ndo terfamos que lucrar - e
muito, talvez - | procurando realizar um mapeamento mais
sistemdtico de autores-fotégrafos que, desde que nasceu a
fotografia, utilizaram-se dela em dreas préximas s ciéncias do
homem  (antropologia  judicidria, antropologia  médica,
antropologia fisica, antropometria humana, antropologia do
movimento humano...) ou que, fora dessas dreas, souberam nos
deixar obras, que, por outras razdes ainda, permanecem, hoje,
eminentemente antropoldgicas. Concretizar tal mapeamento mas,
sobremaneira, perguntar-se em virtude de que ¢ por que tais
trabalhos nos fascinam antropologicamente.

Feito este primeiro inventdrio, importaria poder ultrapas-
sar, deste vez, um marco - cldssico demais - quando se quer falar
dos comegos da antropologia visual fotogréfica, a saber o famoso
¢ notdvel Balinese Character, de Gregory Bateson e de Margaret
Mead, publicado em 1942, como se, anteriormente a esses
autores, outros antropdlogos nio se tinham utilizado da

fotografia. Desta vez, seria ao lado de pesquisadores tais como
Alfred Cort Haddon, C. G. Seligman, Walter Baldwin Spencer ¢
Frank Gillen, Pitt-Rivers, Bronislaw Malinowski, Franz Boas...
que deveriamos nos dirigir, descobrindo melhor como, no final
do século passado e nos primdrdios do século XX, esses autores ¢
outros conceberam e se serviram da fotografia, que lugares lhe
alocaram e a que fungdes a destinaram.

Enfim, serd que poderemos entrever a possibilidade de se
criar um outro campo da antropologia visual, a qual consistiria,
desta vez, em um exame antropoldgico, critico e sistemdtico, de
criagdes ¢ produgdes visuais realizadas por fotdgrafos,
contempordnecos ou ndo? Produgdes e criagdes culturais
imagéticas estas que, todas, tém, pelo menos, o mérito de serem
os reflexos - de sensibilidades, de expectativas, de estilos, de
questionamentos, de interesses ¢ de dindmicas sociais -;
conseqiientemente, importantes fontes que poderiam nos revelar
visualmente o que as sociedades humanas, em momentos diversos
de sua histéria, procuram dizer, fazer sentir, através de imagens;
o que estas sociedades pensam, também, dever viver, esquecer ou

promover.
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