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Questoes Heuristicas em Torno do Uso das
Imagens nas Ciéncias Sociais

Prof. Dr. Etienne Samain’

Proponho-me oferecer algumas consideragoes relativas ao estatuto
heuristico das imagens quancdlo utilizadas pelas ciéncias humanas. Estas
consideragoes, cu as devo, na maioria cos casos, a autores aos quais me
relerired. Meu esforco. desta mancirn, resume-se numa primeira tentati-
va de sintetizar algumas das minhas leituras recentes e, assim espero, de
poder fornecer subsiclios para pensar, discutir, discordar e crescer neste
campo eminentemente complexo da comunicagao humana e da pesqui-

~sa social. Para me trangqiiilizay, atrevo-me a pensar que, em graus varia-
dos, permanecemos, todos, pouco «alfabetizados» visualmente, pouco
alfabetizados as priticas visuais, também.

Do:is Truismos e uma Curta Anamnese

Partimos de duas consideragoes 6bvias. De um lado, as sociedacles
humanas nao existiriam sem meios de comunicagao, da mesma maneira
que, sem eles, ndo existiriam ciéncias humanas. Sao, ambas, devedoras.
Por outro lado, dispomos de wirios meios de comunicagio: falamos, es-
crevemos, utilizamo-nos, inconscientemente, de uma série de gestos e de
mimicas... mas, sabemos fazer, também, lotografias; rodamos [ilmes ou
videos, assistimos a televisao, entramos na informatica, nas redes tele-
méticas... até os CD-ROMs nio chegam a nos surpreender mais. Vale a
pena ir um pouco mais fundo. Para tornar mais claras as consideragoes
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[uturas, dar-lhes-ei algo da minha experiéncia, nio apenas existencial
mas, sobretudo, cognitiva.

Por ter nascido na Europa, aprendi e [ui ecdlucado no meio de livros ¢
de bibliotecas ou, melhor dizendo, numa cultura predominantemente
enraizada na escrita. Ao chegar ao Brasil, jd se vio vinte anos, o que mais
me impressionou [oi o fato de penetrar numa cultura em que predomi-
nava a fala. TFala esta que regia até as condutas, os comportamentos das
pessoas, imprimindo um estilo cultural diferente. Encontrava-me no ini-
cio de um percurso. Alguns anos depois, estava cm meto a uma comuni-
dade indigena do Brasil Central, os Kamayura do Alto Xingu, estudan-
do ali 0s scus mitos. Na realidade, entrara numa sociedade que desco-
nhecia avescerita ¢ onde imperava a (ala pura e simples. Mais ainda, ia-me
debrugar sobre sceus mitos, cssas solisticadissimas produgdes orais de
uma cultura dgrala, auténticas narrativas que atravessam o tempo ¢ a
historia, veiculadas simplesmente da boca para o ouvido. Para tentar in-
terpretar esses mitos, nao poclia fazer melhor que outros antropologos:
gravava os relatos miticos em lingua tupi, passava 3 teadugio portuguce-
sa, transcrevia-os. Entio, utilizando uma metodologia estnuralista de
decodificagio dos mesmos, procurava sobre as.minhas paginas de anota-
¢oes — onde a palavra, enlim domada, tinha-se tornado letra morta —
as “unidades de significagoes”, os pacotes de “relagdes”, as redes de
“oposigoes” etc... Seqiiéncia de operagdes logicas, possiveis com o supor-
te da escrita, do papel e de um lapis... No entanto, tao longe das condi-
¢Oes, nao menos intelectuais, operacionais e logicas, que tinham presidi-

"do a claboragao, transmissao e decodificagio dessas mesmas narrativas,
quando os proprios nativos as enunciavam, ouviam-nas ¢ entendiam-
nas. Em outras palavras: serd que a “mensagem” que cu extraia desses
mitos com os meus instrumentos singulares era a mensagem que o indio
captava a0 ouvir o mesmo mito? Eu descobria, desta mancira, que a logi-
ca da escrita nido era da mesma naturcza que a logica embutida na [ala
pura e simples ¢ que as operagoes cognitivas possiveis,” presentes tanto nu-
ma como noutra, nio podiam ser conlundidas, na medida em que passa-
vam por suportes comunicacionais sui generis. Fssa questio — verdadlei-
i inquictagio —, na medida em que levantava sérios problemas quanto
ao respeito devido a produgoes culturais nascidas em terrenos logicos tao
diferenciados, deveria se ampliar e se agugar quando, anos depois, en-
trei no campo nio menos complexo das visualidades moclernas. !

A p:ll'til' de cntao, pouco me interessava saber que, enltre Muitos ou-
tros, 4 oralidade, a escrita, as visualidades modernas eram, todas, mews de
comuaticagdn. ITmportava, sim, conhcecer melhor as singulavidades logicas ¢
heuristicas dessas tecnologias a servigo do mesmo intelecto humano.
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Tinha descoberto que nido era da mesma maneira que se podia «pen-
sar» o mundo, que se podia “organizar’ uma sociedade, que se podia
“criar”, “educar” ... quando se dispunha on da fala pura e simples on da
escrita on clas atuais tecnologias da verbo-visualidade moderna. Melhor
dizendo ainda: as operagoes logicas (organizar, listar, classificar, sclecio-
nar, simplificar, abstrair, analisar, sintetizar, completar, reajustar, combi-
nar, memorizar, cnunciar..), suscitaclas através desses meios da comuni-
cagao, nio somente variavam... elas eram singulares.

O que acabet de dizer parcce tio evidente que eu nio sei, até hoje,
porque foi necessario esperar tantos anos para que, finalmente, um an-
tropdlogo inglés, Jack Goody — respondendo, 15 anos depois, ao famo-
so Pensamento Selvagem' de Claude Lévi-Strauss —, enunciasse, no scu
livio Domesticagdo do Pensamento Selvagem,? esta proposicao simples: exis-
tem varios meros cla comunicagio humana, esses meios determinam mo-
dos difcrenciadlos ce apreender o mesmo universo; esses meios determi-
nam, também, maneiras distinias de se organizar em sociedades. Goocly,
desta mancira, chami nossa atengio ¢ insiste sobre  as especilicidades

dos mstrianentos da comunicagio enquanto esses sio os delernimantes e
“estilos cognitrvos”, de "modos singulares” de pensar o mundo, de expres
sa-lo e de, nele, viver.

14 mais de quinhentos anos que os estudos do homem vivem sob a
hegemonia da verbalidade, da escrita em especial. Nao tenho a certeza
de que os filhos de nossos filhos saberdo ler e escrever como sabemos
fazé-lo. Iu sei, desde ja, que o adolescente informatizado nao olha o

“mundo da mesma mancira que eu o descobria hia quarenta anos. Uma
coisa é certa: os homens de amanhi enunciardo o untverso e organiza-
lo-a0 a partir de outros parimetros logicos, gerados pelos novos supor-
tes comunicacionais que continuarao esculpindo.

[magens e Suportes Imagéticos Diferentes

Ao focalizar mais precisamente a questio das imagens, eu diria que
clas sio presentes em cada ¢ em o todos os meios da comunicagio huma-
na. Por assim falar, elas povoam o universo da comunicagio humana,

“desde a fala até a informatica. Acrescentaria, no entanto, que a nalireza
dessas imagens varia — ¢ muito — de um meio da comunicagio para
outro, de tal mancira que se torna imprescindivel saber com que tipo de
imagens pretendemos lidar

Tendo trabalhado muito tempo com prodagaes orais orviundas de so-
ciedades indigenas brasileiras — penso, em especial, nos mitos —, liquci

-
"
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sempre impressionado pela massa de imagens que essas [alas, puras ¢
simples, ndio 56 veiculam, mas, também, provocam e suscitam no imagi-
nério humano, isto ¢, neste dominio e nesta faculdade que possui o cspi-
rito humano de representar imagens. Visando, desta vez, as palavras, as
frases, & escrila, acrescentaria que, todas, finalmente, nio passam de ima-
gens, oudras imagens: imagens adestraclas, domesticadas, codilicadas, li-
necares, signos imagdéticos. Se formos, agora, com Philippe Dubois ao en-
contro das visualidades modernas e de seus suportes téenicos, descobri-
remos outros tipos de imagens, cada uma tendo sua singularidade. Resu-
mo o que Dubois expressa com particular fineza.

— A imagem fologrdfica é uma inscrigio, uma marca, uma pequena
queimadura de luz sobre nitratos de prata; sempre o indice de um real, ¢
que nio existiria sem o seu referente. Posso tocar a imagem lotogrilica,
;lp;llp’l—la Ela tem um textura, um peso, uma materialidade, mesmo sc cla

, também, achatada, bidimensional, corte e golpc no tempo e no espago.

—A unagemﬂluura nao é somente uma imagein cm movimenio com
relagio a uma imagem [ixa; uma imagem em triansito com relagio a uma
imagem parada, congelada e cristalizada. £ uma imagem que, desta vez,
nio ¢ mais dotada do mesmo peso objetal. Embora sc origine a partir de
(otoglam.w a lmagcm Cll]Clllal()gl'd[lL:\ é S”lg“l'\l mente le)ﬁ[l ata, lll'OCcl-
vel e inacessivel. Duplamente imaterial, ela somente toma “corpo” quan-
do é projelada e quando refletida. Podemos nio gostar de um filme e,
até, rasgar a prépria tela, nunca conseguiremos atingir a imagem filmica.

— O que dizer da imagem lelevisiva, eletronica? Ela é uma imagem
de signos cssencialmente méveis, o rastreamento geraclo por um feixe
de elétrons correndo em alta velocidade sobre uma tela fosforescente,
* varredura que faz surgir na tela do monitor uma aparéncia de imagem,
pois sabemos que esta imagem nio existe a ndo ser sob a [orma de pon-
tos luminosos que se sucedem inlinitamente. A imagem-video nio pode,
sequct, vos olerceer i unidade minima inteligivel. Ela ¢, de certo modo,
uma imagem lantasma e fantasmagorica, despmw(l:& e tocdla realidade
concreta que faria dela uma matéria no espago do visivel. Pura operagao
técnica, a imagem video ¢ uma imagem-viajanie, soberana quanto a
fulgurdncia de seu poder de transinissao e de recepgao a distincia.

— Com a chegada das imagens mfornviticas, as chamadas imagens de
sintese, o processo de maquinizagao da imagem salta mais adiante e che-
ga a um ponto limite. Desta vez, é o proprio “real” que se torna maqui-
nal. Em outras palavras: o objeto a ser representado faz parte da ordem
das midquinas e fica gerado, constituido, nas entranhas dos programas
nelas embutidos. I a maquina que, agora, torna-se capaz de produzir
seu "real”, um “real virtual”, desvinaulado, eventualmente, de toda reali-
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dade, resulnnte ou mero acidente de unr conjunto de possivets. A ima-
gem de sintese ¢ uma imagem do possivel, uma imagem ontologicamente
latente, scapre pré-vista de um programa. Ela ¢, também, a provavel re-
volugao do imaginirio humano mocderno.

Parece-me certo que os cientistas sociais interessar-se-ao, cada vez
mais, por essas questoes. Nao ¢ por acaso que se vé emergindo toda uma
reflexio fecunda em torno de uma “"Antropologia da Comunicagio”,! ¢
que a propria Antropologia Visual se it conta de que, ao fazé-la, torna-
s¢ necessario, ao mesmo tempo, explorar melhor os campos da
visualidade hwmana loul-court.” Sc devemos, desta mancira, continuar a
nos debrugar seriamente sobre a natureza das imagens enquanto objetos,
haverd de sc perguntar, mais lundamentalmente, o que cada uma delas
pressupoc em termos de maneira e ver e de modo de pensar. Ver um fil-
me nio ¢ olhar para uma fotogralia. Sio atos de observagio, posturas do
olhar, muito diferentes. “Assiste-sc” a um (ilme, «mergulha-se» numa fo-
tografia. De um laclo, um olhar horizontal, do outro, um olhar vertical,
abissal. Enquanto as imagens projetadas levam o espectador num fluxo
I.CI11])01'3I continuo, quc procura scguir ¢ entender; as (otogralias, por
sua vez, o fixam num congeliimento do tempo do mundo ¢ o convidam a
entrar na espessura de uma memaéria. Diante da tela, somos viajantes ¢
navegadores; diante da lotografia, tornamo-nos analistas e arqueélogos.
Posturas diferentes do olhar, sobretudo maneiras diferentes de ver e de
pensar o mundo. No primeiro caso, pensa-se o mundo na sua continui-
dade, no seu fluxo, na sua dinimica; no segundo, sua descontinuidade,
na sua fragmentagao, no seu recorte. Iixistem, atris e dentro dessas ma-
tl|7es unag(‘(lcas — lotografica, cinematogralica, videogréfica, infor-
as c filosofias, que temos ainda que descobrir e por a luz.

O Estatuto da Imagem com Relagio ao Texto

Num artigo publicado em 1972, Ernst Gombrich, um historiador da
Arte, propoe-sc refletir sobre a "Imagem visual”,® entender suas poten-
cialidades no campo da comunicagio humana ¢, sobretudo, procurar
saber “o que ela pode ou nao pode (azer melhor que a linguagem oral ou
escrita”. Ao iniciar scu artigo, ele se posiciona claramente:

A significagao de wina imagem permancce em grande parte tributdria da
experiéncia e do saber que a pessoa que a contempla adquiriu anterior-
mente. Neste tocante, a imagem visual nao é uma simples representacio da
“realidacle”, ¢ sim um sistema simbdlico.” -
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Gombrich se situa do lado do observador, do receplor da mensagem
imagdética. Nio penso que ele queira subestimar o produtor da imagem e
desconhecer que este, embora carregando suas proprias intenciona-
lickadles, busca, todavia, a objetividade de wm olhar posto sobre tum nuin-
do que cle tenta desvendar, fazer entender para outros que nunca estive-
ram [4; nem que quetra, tunbém, minimizar as proprias regras conni-
nicacionais atreladas a cada espécie de imagem, determinadas pelas 16-
gicas embuticlas nos scus singulares dispositivos ¢ suportes de produgio.
ile insiste, sim, ¢ reivindica o fato de que o signo visual &, antes de mais
nada, wm signo de 1ecefigdo, um signo dado pava ser visto.

Uma tese que Jean-Marie Schacller, em 1987, retomard, pondo a
luz o carater proteiforme que toma o ato de recepgao individual (no caso,
da imagem fotogrilica), demonstrando que a dindmica receplora nao ¢ in-
dependente da relagao que a imagem mantém com a experiéncia, desta
vez, do receptor:

Ver uma imagem recobre atividades diversas ¢ divergentes que escapam a
toda descrigao geral. A hipétese contriria, defendida pelos teéricos da
“codilicagao icdnica”, isto é, a idéia da existéncia de uma “gramitica de
leitura” universal, realizando-se em mensagens domaveis, fica contraclitacla
pelo simples [ato de que a recepgio das imagens depence essencialmente
de nosso saber do mundo, sempre individual, diferente de uma pessoa para
outra, ¢ nao possuindo nenhum dos tragos de uma codificagao.

Desenho de Cem, publicado in The New Yarker. © 1961
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Se a altima alirmagio de Schaelfer me parece um tanto excessiva,”
resta que tanto cle quanto Gombrich levantam uma questao importante
no que diz respeito a0 uso das imagens em Antropologia. Como podere-
mos asscgurarn, com a maior objetividade possivel, a recepgio de vima
mensagem imagdética, isto & “dada para scrvista”, quancdo se sabe da sun
polissemin intrinscea, das normatizagoes comunicacionis que as regem
e das diversas constelagoes de saber lateral que envolvem ¢ determinam
sun apreensio ¢ cletiva decodilicagio?!”

Voltamos pava o artigo de Gombrich que se preocupa, também, com
as diversas fungaes da linguagem verbal — "instrumento por exceléncia da
comunicacao humana"'' — nas suas inter-relagies com o visual. Notar-se-a
que o autor, ao aproximar verbalidade e visualidacle, evita falar — como é
[teqiiente hoje — e “linguagem” visual, de “discurso”, de “estilo”, de
“gramitica”, de “retdrica” da imagem. Evita reduzir a singularidade da
visualidade a uma matriz meramente lingtiistica e prefere, falando do ver-
bal como do visual, encard-los sob o prisma de suas fungges. Ambos (verbal
¢ visual), dirdi Gombrich, tém fhingoes de “expressar, de despertar e de
descrever”.' Tsto posto, scu veredito nao poderia ser mais claro:

Se considerarmos a comunicacio do pont ‘ista privilegi a lingua-
Se ¢ lerarmos a comunicagio do ponto de vista privilegiado da lingua
gem, ha de se perguntar, primeiro, qual, cntre essas fungoes, a que pode
assumir a imagem visual, Vamos descobrir que a imagem visual é sem ignal
N W . S . N oga o 3
no que diz respeito a sua capacidade de despertar; que sua utilizagio para
fins expressivos ¢ problematica, ¢ que, reduzida a si mesma, a possibilidade de

sc igualar a [ungido enunciativa da linguagem lhe falta radicalmente.

Nessas perspectivas, a veleidacdle de se construir uma Antropologia Vi-
sual, que faria apelo unicamente a imagens, parece um desafio um tanto
gratuito num momento em que, precisamente, tornam-se, cada vez mais
operativas, as potencialidades interativas entre os diversos meios de co-
municag¢io no universo da computagao gralica, da chamada infografia.'

Novos Observadores >

~Indtil tecer outras consideragdes sobre um tema conhecido: o da re-
volugdao perceptiva introduzida pela informatica e seus satélites, lugar
de um saber ¢ de um poder que se exercem duretamente sobre o corpo
do observador. Pocde-se gostar dela, pode-se recusa-la, resistir-lhe sim-
plesmente on, ao contririo, descjar que seja muito mais que esta crianca
que, ainda, engatinha. Eis pontos de vista.

-
"
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A informética é um dado, um fato que se insere numa trama de refa-
goes sociais, tecnoldgicas, econdmicas e institucionais, constitutivas cla
pos-modernidade, a qual, como sujeitos-observadores, pertencemos in-
trinsecamente.

Pensar, desse modo, poder reduzi-la a um mero dispositivo comuni-
cacional, capaz, ao lado da lotogralia, do cinema e do vidceo, de olerccer-
NOSs UM campo perceptivo a mais, constituir-se-ia num grave equivoco.
Significaria que continuamos acreditando na existéncia de uma conscién-
cia perceptiva auténoma, livre e soberana, scparada do campo no qual,
eletivamente, acontecem os atos da percepgio. Signilicaria reconhecer,
também, que nada aconteceu, descde o tempo em que René Descartes
aconselhava a seus leitores tomar “o olho de um homem [rescamente
morto ou, na [alta, o oltho de um boi ou de qualquer animal gordo™, para
se servir dele como de uma lente, colocanclo-o na abertura da camera obs-
cura ¢, “apos o corte das trés peles que envolvem a parte transparente”,
descobrir sobre o corpo branco, "nio sem admiragio ¢ prazer, uma pin-
tura, que representard, muito sinpgelamente ¢ em perspectiva, todos os
objetos que ficardo lora”. Signilicaria ainda cndossar, cingiicnta anos
apo6s a publicagao de A Digptrica (1637) de Descartes, o que John Locke,
no seu Lnsaio Filosdfico referente ao entendimento hwmano (1690), propunha,
conlinando, de novo, o observador dentro da camera obscura e de suas
‘pretensdes a objetividade, e declarando que “as impressoes, vindas de
fora, sao levadas ao (elebm que é, por assim dizer, a camara (](‘ audién-
cia, onde se 1p|esemmn aalma”

Jonathan Crary," a quem devo as consideragoes anteriores, mostra,
de um ponto de vista singular' ¢ Lutamente documentado, a profund
mudanga na arte do observador que adveio, quando, em torno dos anos
1820-1830, [ilésolos e [isiologistas se alastaram do estuclo mecinico da
propagagio da luz ¢ da transmissdo Otica, isto ¢, do modelo Jur iclico ¢ da
ordem .\lcmpm.nl da camera obscura, para fundar uma ciéneia da visio
quc ia «|l|csli(>n:ll' cadavez mais, 2 natureza lisioldgica do sujeito, ¢ mos-
tar que a visio ¢ sempre i nd inextricivel de clementos do corpo do
observador e de dados oriundos do mundo exterior.

Se Crary estuda csta reestruturagio da visio, que no comego do séceulo
XIX produziu um novo tipo de observaclor, ¢, sobretudo, pensamos, para
oferecer-nos um pano de fundo da histéria da visao e convidar-nos a situar
melhor duas questoes bem atuais: a natureza da cultura visual contempo-
rinca e a emergéncia provivel de um novo modelo de observador:

Como testemunha o impulso fulgurante de todo um arsenal de (écnicas
infograficas, assiste-se, faz dez anos, a uma subversao nas relagoes entre o
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sujeitc-observaclor e os modos de representagio, que tem como cfeito abo-
lir a maioria das significaces dos termos observador ¢ represenlagdo consa-
grados pelo uso. A formalizagio ¢ a difusio de imagens produzidas por
meios informaticos preludem a invasio de «espagos» visuais, forjados intei-
ramente ¢ scm comparagio possivel comn os pocderes miméticos do cinema,
da fotogralia ¢ i televisiio . feom| essas novas (éenicas, a visio reencontra-
se situada num universo cortaclo do observador humano. '

Crary, evidentemente, nio cdescarta o fato de que outras maneiras de
ver, mais antigas ¢ mais hem conhecicas, continuario subsistindo ¢ coc-
xistincdo com cssas novas [ormas de representagio, mas insiste sobre um
outro componente: essas téenicas recentes vao cacla vez mais dominar os
modelos da visualizacdo que presicdlem ao [uncionamento das operagoes
e das instituigdes soctais-chave. Ele acrescenta:

O olho humano perde, pouco a pouco, a maioria das propriedades impor-
tantes que foram suas no decorrer da historia; essas apagam-se, agora, face
A PrALICAS 1S quans as imagens visuais nio remetenm mais A posicio ocupa-
da pelo observador no mundo “veal” que perceberia, segundo as leis da
Gtica. Se, alids, essas imagens remctem a algo, é, entao, a milhoes de bits de
informacaes elctrénicas ¢ matematicas. Assun sendo, a esfera da visio vai,
cada vez mais, se situar sobre um terreno cibernético e eletromagnético,
onde coincidem elementos abstratos, visuais e verbais, onde eles se conso-
mem, circulam e intercambiam-se numa escala planetar.'’?

Arelevancia das questoes levantadas por Crary nao devera escapar aos
antropélogos, sc ¢ verdade que a Antropologia ¢, essencialmente, uma
ciéncia da observagio. O que vird a ser esta obscrvagao quando, amanha,
observadores ¢ observados, sociedades ¢ culturas, se constituirem em uma
grande familia cibernética, cnjos membros se conhecerio, descobrir-se-io
¢ inter-relacionar-se-io por meio de imagens numéricas reais tanto como

virtuais?

Como o corpo, incluinido o corpo que percebe, entrard na composigio de
micuinas, de cconomias ¢ de dispositivos novos, succssivamente sociais,
libidinais ou tecnoldgicos? L que medida a subjetividade conseguira,
[ragilinente, assegurar a interface entre sistemas de troca racionalizados ¢
redes de informacgées?'™

Finalmente, participamos cde uma revolugio da visao, se € verdade que
cla ndo € apenas a materializacao e um dos drgaos sensoriais, mas, antes.
de mais nada, uma construgao histérica e cultural. Se quisermos, desta
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maneira, participar cesta construgio, deveremos mergulhar nestec novo
sistema da visualidade informatica, wabalhando-o ndo apenas a partir de
nossas idéias mas deixando-o, também, trabalhar solve nossas idéias.
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