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Modalidades do
‘olhar fotografico

Neste ensaio sobre as modalidades do olhar
fotogrifico, ndo apresentarei consideracoes teéri-
cas. No melhor dos casos, as reflexdes propostas
poderao, talvez, ajudar a entrever e circunscrever
problematicas levantadas por este singular supor-
te imagético que ¢ a fotografia, quando se oferece
ao olhar humano. Outra limita¢do dessas anota-
¢oOes: encarar a questao apenas do ponto de vista
do observador/espectador da imagem fotogrifica,
¢ nao daquele que a teria concebido, o que levan-
taria muitas outras questoes no que diz respeito as
representagoes que, um e outro, se fazem do real
pelo viés deste medium. Tratar-se-4, de certo
modo, ousar confiar ao leitor — ao amante da foto-
grafia ou ao antropélogo que pensa poder tirar
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proveito dela — o que ja, provavelmente, viven-
ciou, sem se dar conta das implicagoes contidas
nessas vivéncias. Serdao impressoes, mais do que
certezas, que gravitarao em torno de um duplo foco
critico.

O primeiro foco levanta o problema dos mo-
dos de apresentagio da fotografia e das leituras que
podem inspirar para quem a contempla. O segundo
encara a fotografia, imagem fixa, na sua dimensao
cognitiva e, ao relaciond-la com a imagem em mo-
vimento, o cinema, pergunta-se se, uma como a
outra, nao vao definindo posturas existenciais — ¢
at¢ filosoficas — com relagao a apreensio, a repre-
sentacao e a uma maneira de tratar, de pensar ¢ de
dizer o mundo.
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Devo acrescentar, enfim, que as anotagdes que
seguem, permanecem as margens de trés leituras re-
centes! e de uma experiéncia. E desta que partirei.

O arqueélogo e o viajante — Participava re-
centemente de uma banca de dissertagao em Foto-
etnologia. O trabalho apresentado? era um forte vo-
lume de duzentas paginas, cuja metade — a segunda
parte — se constituia em uma apresentagiao de foto-
grafias realizadas na Vila Dique, em Porto Alegre.
Cem fotografias que o autor oferecia ao olhar de
seu leitor, de duas maneiras distintas. Num primei-
ro momento, as fotografias se sucediam ao fio das
piginas, pontuadas apenas por algumas breves le-
gendas que demarcavam os seis conjuntos ou blo-
cos de fotografias: “A Vila”; “O Trabalho e o Lixo™;
“Retratos da Vila”; “As Casas”; “Recortes, Formas
e Cores™; “Imagens Dentro da Imagem”. Num se-
gundo momento, 0 autor reunira numa tinica pagi-
na, num tnico plano visual, os fotogramas de cada
uma das seis séries, dando a este conjunto o titulo
significativo de “Mosaico: Visao de Conjunto dos
Subcapitulos Fotoetnograficos™.

Como se tratava de um trabalho de antropolo-
gia visual, isto ¢, desta tentativa de legitimagao por
meio de imagens de uma outra representagio do real
que nio exclusivamente da ordem da verbalidade,
quis, ao examinar o trabalho pela primeira vez, de-
ter-me prioritariamente ao exame das mensagens Vi-
suais. Queria, de certo modo, poder sentir —nao digo
entender —, sem nenhuma determinagao prévia, im-
posta ou sugerida pelo comentdrio escrito, sem ou-
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tro imperativo de contextualizagio, 0 que poderia
provocar, suscitar e evocar — estética e antropologi-
camente — o fato, ou de penetrar num dlbum organi-
zado de fotografias que se sucediam ao desenrolar
das péginas, ou de percorrer outros conjuntos das
mesmas fotografias, agrupadas desta vez em pran-
chas. Dois direcionamentos propostos ao olhar do
observador que, no caso, iam moldar dois percursos
heuristicos singulares. Dois atos visuais distintos que
definiam dois modos de apreensao e de compreen-
sio dessas mensagens visuais.

No primeiro arranjo — o bloco de fotografias
—. meu olhar era, por assim dizer, atraido pelo peso
da gravidade, convidado a um mergulho na fotogra-
fia e convocado a uma descida subterrdnea dentro ¢
abaixo de sua superficie achatada. Mais ainda: de
fotografia em fotografia, ao fio das paginas que, len-
tamente, folheava e ia virando, sentia-me entrar, a0
prego de uma imersao progressiva, na espessura sig-
nificativa do bloco de fotografias. Leitura vertical,
na profundidade, como se se tratasse do lento afun-
damento de um arqueGlogo, passando pelas sucessi-
vas camadas do terreno de sua exploragao. Dentro
deste campo e deste modo de observagio, as infor-
magdes visuais pareciam se sobrepor, se acumular
e, 20 mesmo tempo, adensar-se e se sedimentar, afu-
nilar-se num feixe de significagdes que falava a mi-
nha meméria e interpelava meu imagindrio.

No segundo arranjo — as pranchas de fotogra—
fias —. os mesmos olhos eram, desta vez, engajados
num outro percurso visual. Percurso horizontal, linear
num primeiro momento, deslocando-se da esquerda



para a direita, de cima para baixo, como s¢ daria o
reconhecimento de palavras numa frase. Depois, rom-
pendo esta linearidade, o olhar se desfazia em recortes
sucessivos, laterais, transversais, diagonais, dialogais,
a procura de possiveis associagoes, correspondéncias,
oposigdes, tensoes. Leitura do viajante que, primeiro,
perscruta e varre o horizonte; investiga, em seguida,
em todas as direcdes, procurando os indicios que lhe
permitirdo descobrir novas pistas, novos rumos, no-
vos significados. Dentro deste campo e deste modo de
exploragdo, as informagdes visuais pareciam se ape-
lar, dialogando entre si, extrapolando até os assuntos
que efetivamente mostravam. Excitavam minha curio-
sidade e o meu desejo de conhecer melhor o que eu
nio podia ver, mas que elas me deixavam entrever.

Dois itinerdrios do olhar que definem dois
modos de representagdes. O primeiro, orientado na
sua verticalidade, congrega e condensa as informa-
¢Oes num movimento centripeto e abissal, estrutu-
rando uma imagem mental, comprimida e densa,
coesa e mais sintética. Essencialmente fotogrifico,
este primeiro itinerdrio remete a memoria do ob-
servador. O segundo, dirigido na sua horizontali-
dade, espalha, distende e alarga o campo da obser-
vacio. Num movimento centrifugo ¢ um tanto con-
vulsivo, organiza mentalmente pacotes de relagoes
visuais que ultrapassam e debordam, muitas vezes,
os limites dos préprios registros. A meio caminho
entre a fotografia e o cinema, este segundo itinera-
rio faz mais diretamente apelo a necessidade do

entendimento ¢ de uma compreensao critica por

parte do observador.

Quando a confidéncia se rasga Tinha, até
entiio. observado e contemplado com todo o meu
tempo essas fotografias inseridas no corpo de uma
dissertagao. As fotografias - ¢ verdade — eram be-
las, carregadas de uma grande ternura humana.
Duvido, todavia, que, publicadas num jornal ou ex-
postas numa galeria, tenham conseguido provocar
dentro de mim o que acabava de experimentar. Tais
como apresentadas, tinham me transformado em
um confidente, um convidado, o portador de segre-
dos. Pudor. reserva, siléncio. Sabia que doravante,
mesmo cego, poderia entrar na Vila Dique, onde
nunca estivera. Reconheceria as ruas, as cores das
casas de madeira. Reconheceria as rugas sobre a
testa desta velha mulher que, com um pao na mao,
olharia ainda para mim. Reconheceria o cheiro do
lixo, o suor do labor, o riso das criancas, o odor
fresco do creme de barbear sobre o bigode do Se-
nhor Pinheiro. Essas fotografias tinham-se tornado
fragmentos de um discurso amoroso, lugares de um
investimento psiquico considerdvel, de um prazer.
Tinham-me falado e, sem sabé-lo, nelas tinha colo-
cado minhas préprias palavras. Debaixo de cada
uma delas, pendurava a minha propria le(ge)nda.

Assim cOmo em outras Circunstincias - quan-
do, por exemplo, abria o velho d@lbum da minha fami-
lia para me dissolver nos olhares daqueles que faziam
a trama da minha prépria existéncia ou, mais banal-
mente, quando, saindo da loja de um fotografo, ras-
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gava febrilmente o envelope das ultimas tomadas de
uma viagem e me refugiava no canto de uma parede
para reconhecé-las — tinha, neste momento, a grave
sensagio de ter percorrido algo de particularmente
intimo, um tanto secreto. Tinha sido, por assim dizer,
o voyeur absoluto dessas imagens, o convidado tinico
e silencioso de uma longa confidéncia.

%k %k XK

As fotografias sao tecidos, malhas de siléncios
¢ de ruidos. Precisam de um narrador para desdobrar
seus segredos. As fotografias sao romances que se es-
crevem sobre elas, dentro delas, com elas. E nada mais
desagradavel quando se escreve ou se Ié um romance,
do que sentir o olhar indiscreto de um desconhecido
ou de um estrangeiro correr acima do ombro. A foto-
grafia ndo gosta da indiscri¢cao, mesmo que ela a indu-
za muitas vezes. E, talvez, por essa razio, que resisti-
mos a objetiva quando nos aponta, que estamos rara-
mente satisfeitos da imagem que fabricou de nés. Ela
dizia “demais”, “o que nao queriamos dizer”, revelava
“o0 que nao devia mostrar”. E por essa razao, ainda,
que as fotografias se acumulam como tesouros, dentro
de pastas, de caixinhas, de armdrios, que elas se es-
condem dentro de uma carteira. Elas sao nossos pe-
quenos refigios, os envelopes que guardam nossos
segredos. As pequenas peles, as peliculas, de nossa
existéncia. As fotografias sao confidéncias e memorias.

Chegou o dia da defesa. Parentes, amigos,
membros da banca examinadora estavam la para um
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ritual que, enfim, podia comegar. Fazia-se neces-
sario apresentar o trabalho e essas fotografias. A
tela foi erguida e o projetor de mesa comegou o seu
mutilante oficio: um golpe de guilhotina a cada dez
segundos. Como se essas fotografias, ja recortes de
um tempo e de um espaco perdidos, precisassem
de uma outra morte. Algo se rasgava, se rompia: a
confidéncia.

Essas fotografias, hd pouco tempo ainda pos-
tas bem perto dos meus olhos, tinham recuado, to-
mado distancia. Expostas, afastavam-se, retiravam-
se como esses amigos que a escada rolante, num
aeroporto, leva e engole. A tela fazia ver, ao mes-
mo tempo que ocultava. Ecran no duplo sentido da
palavra: presenca e separagao.

Projetados, os olhos azuis da boneca de ce-
lul6ide — reencontrada no meio do lixo — tinham se
tornado muito grandes, desmedidos € monstruosos
até certo ponto. Grandes demais para que pudesse
ainda mergulhar neles e reencontrar os sonhos de
uma infancia. Na tela, a boneca tinha crescido. Era
uma mulher, cujos olhos azuis e os ldbios verime-
lhos falavam de outras coisas.

Nido podia mais segurar essas imagens. Nao
podia mais tocd-las, senti-las mesmo no seu achata-
mento. Tinham-se tornado sombras de luzes, inaces-
siveis, inapreensiveis. Fantasmas congelados na ho-
rizontalidade do meu olhar, cravados numa tela. Es-
sas fotografias nao eram mais os diamantes sobre o0s
quais meu imagindrio podia, horas antes, viajar.

Oferecidas a olhares alheios, reconhecia-as
com uma mistura de pudor, de tristeza e de perda.



Algo tinha sido exposto, descoberto. Essas imagens
tomavam outros rumos e outros caminhos. Nao digo
que as informagdes sobre a Vila Dique nao existis-
sem mais. Existiam alhures e diferentemente. Tor-
nava-me vulnerdvel, ndo apenas ao que me tinham
dito, mas ao que deveriam ainda dizer.

“Decretei que gostava da Foto contra o ci-
nema...” — Como acabamos de vé-lo, a questao das
modalidades do olhar humano torna-se patente den-
tro do préprio suporte fotografico. A questao se
torna muito mais complexa e instigante se, desta
vez, considerarmos os outros suportes imagéticos
e sonoros e suas possiveis inter-relagoes e combi-
nagdes. Para poder medir o peso desta problemiti-
ca, bastaria ter em maos uma dessas atuais filma-
doras de video que oferecem, embutidas na came-
ra, possibilidades de realizar, no decorrer de uma
mesma filmagem, efeitos de cinema, efeitos foto-
grdficos, efeitos informdticos. Efeitos que pertur-
bam e fazem pensar quando, em questao de instan-
tes, se sucedem num monitor, aproximagoes, apre-
ensoes e compreensoes visuais completamente
distintas de uma mesma realidade. Encararei, bre-
ve e lateralmente, esta problematica, lembrando o
que Barthes pensava, quando contemplava a foto-
grafia ¢ admirava o cinema.

* ok ok
A Camara Clara inaugurava uma coleg¢ao de

cinema dirigida pelos Cahiers do Cinéma. Nao sem
provocagio, Barthes assinalava na primeira pagina
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de sua autobtografia ¢ de sua ultima aventura “que
gostava da Foto contra o cinema” . Ele precisava,
mais adiante, que “na Foto, alguma coisa se pos
diante do pequeno onfficio ¢ al permanecen para
sempre (...) mas no cinema alguma coisa passou
diante desse mesmo pequeno orificior o pose ¢ le
vada e negada pela seqicéncia continua das 1ma
gens”. Para pensar as realidades do mundo, B
thes reivindicava, desta maneiria, niao somente uima
suspensao das coisas no tempo — pausa -, seu con
gelamento, mas também, uma postura do corpo
pose — que lhe desse “todo o tempo de permanccet
diante delas, olha-las, escrutd-las (...) observa-las
intensamente (...) ampliando o detalhe ‘em casca
ta’ (cada cliché engendrando detalhes menores que
no estagio precedente) (...) decompondo, zunplimu
do (...) ralentando, para ter tempo de enfim saber™

Anne-Marie Garat, romancista francesa,
acrescentaria: “o cinema tem seu ritmo proprio de
desfilamento que toma o espectador como um ¢
fém. A fotografia reserva dreas de liberdade, pau
sas e siléncios, ela ndo reproduz o tempo real, trans
poe-no numa duragdo outra, autonoma, que ¢ a da
criacao romanesca’.

Ver um filme nao ¢ olhar para wma fotogralia
Sdo atos de observagao, posturas do alhae, muito di
ferentes. Assiste-se a um (e, mergulha-se numa
fotografia. De um lado, wim olhar horizontal, do ou
tro, um olhar vertical, abissal, Enguanto as imagens
projetadas levam o espectador num fluxo temporal



continuo, que procura seguir e entender: as fotogra-
fias, por sua vez, o fixam num congelamento do tem-
po do mundo e o convidam a entrar na espessura de
uma memoéria. Diante da tela, somos viajantes ¢ na-
vegadores; diante da fotografia, tornamo-nos ana-
listas e arquedlogos. Posturas diferentes do olhar, so-
bretudo maneiras diferentes de ver e de pensar o
mundo. No primeiro caso, pensa-se 0 mundo na sua
continuidade, no seu fluxo, na sua dinamica, na sua
aparente normalidade; no outro, pensa-o na sua des-
continuidade, na sua fragmentagao, no seu recorte,
na sua extraordindria singularidade.

Existem atris e dentro das matrizes imagéti-
cas — fotografica, cinematogrifica, videogrifica, in-
formatica —, 16gicas, operagoes cognitivas, postu-
ras filoséficas, visoes e apreensdes singulares do
mundo, que temos ainda de descobrir ¢ por aluz.
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