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POR UMA ARQUEOLOGIA SENSORIAL
DO PENSAMENTO HUMANO*

Etienne Samain?

Resumo: O que representa a imagem na “espiral” dos meios de comunicagdo que
chegamos a conhecer? Eis a razdo do mergulho a que se propde essa comunicacao.
Tratar-se-4, basicamente, de uma reflexdo em torno da imagem, de suas diversas
enunciagbes, das suas memorias, das suas formas e representacfes: desde as
narrativas miticas até as propostas infograficas. Uma reflexdo sobre os meios e os
modos de se comunicar entre os seres vivos mas, também, outra reflexdo sobre as
modalidades de construcéo e de organizacdo do pensamento humano.

Palavras-Chave: Pensamento selvagem e pensamento domesticado; Imagem falada
e imagem escrita.

Para nos situar

Sempre me interessaram questdes referentes as relagdes e as singularidades existentes entre
0S meios e suportes da comunicagdo humana (a fala, a escrita e 0s mais recentes dispositivos
imagéticos e audiovisuais).Tais interesses se explicam. Tive, pois, trés grandes chances na
minha vida intelectual e humana. A primeira foi o fato de poder conhecer culturas muito
diferentes (culturas européias, culturas sul-americanas e, nelas, culturas indigenas). A
segunda, de ter descoberto que a comunicacdo humana é fundamental em cada uma delas,
embora possa ser efetivamente muito diversificada. A terceira chance foi a de ter podido
formar-me sucessivamente no oficio de exegeta, de antropdlogo, de comunicdlogo
procurando circunscrever, hoje e a partir dessas ferramentas, alguns novos instrumentos

metodoldgicos e préteses heuristicas capazes de entender um pouco melhor tanto as

! Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho “Epistemologia da Comunicag&o” do XV Encontro da Comp0s, na
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modalidades da comunicacdo visual modernas como as sociedades que delas vivem e em

torno das quais se organizam presentemente.

A proposta desta comunicacao € rica e complexa de tal modo que, no &mbito deste ensaio,
devo previamente delinear algumas fronteiras do territorio que pretendo explorar. Partirei da
minha experiéncia antropologica quando, no meio de duas comunidades indigenas brasileiras,
estudava 0s seus mitos, isto é, essas narrativas, essas falas puras e simples, de extraordinaria
sofisticacdo intelectual. Direi-lhes, primeiramente, como os préprios indios no meio dos quais
convivi durante longos meses (0s Kamayura do Alto Xingu e os Urubu-Kaapor das
cabeceiras do Rio Gurupy), falam de seus mitos, como procuram circunscrevé-los e designa-
los. Poderei, com base nisto, lhes dizer, num segundo momento, como esta aproximagao com
a natureza dos mitos me ajudou a repensar a escrita, este outro meio singular de comunicacgéo
humana no qual nasci e dentro do qual cresci. Este duplo percurso me permitira, espero,
acrescentar algumas reflexdes em torno da imagem e da memoria enquanto pecas e presengas

constitutivas em todo e qualquer meio da comunicagcdo humana, tradicional ou moderno.

“Vozes vindas de muito longe e que se deve escutar” e “Moroneta”

Os indios Kaapor parafraseiam de uma maneira muito expressiva 0 que costumamos chamar
de “mitos”. Para eles, os mitos sdo “essas vozes vindo de muito longe e que se deve escutar”.
Trés observacdes que merecem destaque: 1) os mitos sdo “vozes”, sdo “ditos”, sdo
“palavras”, “enunciados”; eles ndo sdo “escritos”, “textos”, “livros”; 2) vozes “vindas de
muito longe”: o que significa que, por necessidade, 0 mito pertence a um tempo e a um
espago que ndo sdo e ndo podem coincidir com o tempo e 0 espaco presente. Para que haja
mito, é necessario instaurar um distanciamento temporal e espacial, da mesma maneira que
para constituir e poder reverenciar uma divindade qualquer, é preciso afasta-la o suficiente do
convivio dos simples mortais. O mito, deste modo, ndo pertence apenas a ordem do sagrado.
Faz parte do mundo e da sabedoria dos deuses; 3) E essa sabedoria, este “designio”

originario, “que se deve escutar”, respeitar e moroneta (r).
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Os indios Kamayura, por sua vez, utilizam a palavra “moroneta”, um conceito mais
abrangente e genérico, para designar toda forma de explanacdo, antes de tudo verbal e
narrativa, mas que pode ser, também, de ordem visual e pictérica. E por essa razdo que, por
exemplo, um desenho tragcado sobre o chdo (para evitar pronunciar o nome-tabu de uma
pessoa) ou uma “fotografia”, serdo, também, qualificados por eles de Moroneta. Tal
correspondéncia semantica me parece reveladora. Significa que, para os Kamayura, “mitos,
desenhos, fotografias” sdo, todos, “réplicas” de uma exemplaridade primordial ou, melhor
dizendo, os Moroneta sdo, a semelhanca das fotografias, como espelhos que refletem para a
comunidade presente ndo somente 0os modelos e os arquétipos passados, mas uma realidade
de uma realidade distinta do “real” no qual mergulham os homens. Com outras palavras,
ainda, os Moroneta ndo séo a realidade e sim, as representacdes e as figuras desta realidade,
aquilo que remete a um original, geralmente fora do alcance humano, sem o qual os homens
ndo poderiam, todavia, existir. Os mitos (narrativas, ditos, falas) sdo os alicerces ideoldgicos
e existenciais das sociedades sem escrita. De tal modo que se quisermos conhecer uma
sociedade indigena, devemos primeiramente mergulhar nos seus mitos, “escutar essa vozes

vindas de muito longe”, ouvi-las e, na medida do possivel, chegar a identifica-las.

Ap0s essas primeiras consideracfes acerca da concepcao que os indios podem ter de seus
mitos®, seria até interessante apontar para algumas das funcdes dos mitos, mas isso nos
levaria muito longe. Numa outra oportunidade, poderemos eventualmente voltar a refletir

sobre as fung¢des dos mitos nessas sociedades sem escrita.

“Pensamento selvagem”: pensamento nascido da “percepcéo e da imaginacdo”

Penso, € verdade, ser mais proficuo - precisamente na linha das “designacfes” que tanto os
Kaapor como os Kamayura nos deram dos seus mitos — aprofundar a natureza (quem sabe até
algo da esséncia?) dessas extraordinarias elaboragcbes intelectuais e criagdes poéticas do
chamado “pensamento selvagem” (ndo digo pensamento “dos selvagens”, mas pensamento

ao “estado selvagem”), isto €, marcado e construido em torno de uma outra logica [l6gica do

® Marcel Detienne (1988) fala da distingdo entre uma palavra-dialética (a da filosofia) e uma palavra poética (a
dos mitos). Em outros termos, uma palavra-conceito e uma palavra-imagem.
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palpavel, do sensivel, do sensorial], uma légica diferente da nossa logica abstrata, racional.
Légica do bricoleur diferente da l6gica do engenheiro.* Uma légica que Claude Lévi-Strauss
definiu muito bem no seu primeiro capitulo do Pensamento selvagem precisamente intitulado
“A ciéncia do concreto”, nesses termos: 0 assim chamado pensamento selvagem representa

um

modo singular do pensamento cientifico [...] ajustado ao nivel estratégico da
percep¢do e da imaginacao [...] nivel estratégico do conhecimento cientifico [...]
muito proximo da intuicéo sensivel (Lévi-Strauss, 1962:24) [grifos nossos].

Insisto sobre o dimensdo cientifica do chamado pensamento “selvagem”, que Lévi-Strauss,
com razao, reivindica, face a um evolucionismo que ndo acabou de existir e que pensa, ainda,
dever confinar os “selvagens” a infancia de uma humanidade, quando os paises, ditos
desenvolvidos (no entanto denominados, ou do “primeiro”, ou do “segundo”, ou , até, de um
“terceiro” mundo), representariam, hoje ainda, outras “fases” necessarias, outros patamares
obrigatérios de desenvolvimento de toda e qualquer sociedade humana.

Para concretizar essa questdo, proponho um exemplo preciso, que o leitor apressado podera
deixar de lado. A questdo é simples: como falamos das abelhas e como os indios nos falam
das abelhas? Com outras palavras: se a “classificacdo” representa uma das multiplas
operacdes logicas, presente em todos os espiritos e em todas as culturas humanas, nédo
classificamos, no entanto, o universo das abelhas, de uma maneira Unica. Sem ser zo6logo de
formacdo, eu sei que na cultura da escrita, elas (as abelhas), na sua multiplicidade, variedade
e beleza, terdo direito a uma precisa nomenclatura que, utilizando raizes - preferencialmente
gregas ou latinas - as distribuirdo em necessarias familias e subfamilias. Assim, saberemos
que “a superordem dos himenopterdides (insetos portadores de asas) agrupa duas ordens de
insetos de importancia muito desigual: os himendpteros que ultrapassam os 280.000 mil

* Explico-me. Tive a felicidade de conhecer e de conviver com um avo paterno “Bricoleur”. O que significa ser
“bricoleur” e fazer “bricolage™ No meio das sucatas de seu velho atelié, o meu avd tinha inventado
maquinarias loucas que me fascinavam, das quais me explicava 0 mecanismo com um entusiasmo juvenil. Havia
notadamente esta alucinante corta-papel de embrulho para rolos de grande metragem. Uma maquina cuja
estrutura feita com velhos canos de agua segurava horizontalmente um rolo de papel Kraft de mais de 80 quilos;
um sistema de eixos e de rolamentos ativados por correntes de bicicleta, que debitava suavemente a tira de papel
a ser cortada e, finalmente, emergindo das entranhas da maquina um fio conduzindo uma lamina de barbear que
secionava o papel como a cutela certa de uma guilhotina. Quando procuro circunscrever este homem cheio de
recursos, de magias e de espirito, me vem a mente a figura do “bricoleur”, esse engenhoso artista e criador sutil,
de que fala Claude Lévi-Strauss no seu Pensamento selvagem.
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espécies das quais algumas como as vespas, 0s marimbondos, as abelhas ou as formigas que
sdo conhecidos por todos, e 0s estrepsipteros, que reunem duzentas espécies de insetos
estranhos, profundamente degradados pelo parasitismo” (Encyclopaedia Universalis, 1970,
vol, p.665 e seguintes). Essa defini¢do, decerto, me impressiona, mas, confesso, ndo chega a
me inspirar, menos ainda a me interessar e a me cativar. Prefiro - na companhia dos préprios
indios, isto €, desses seres “ndo-letrados”, proximos, todavia, da “percepcdo, da imaginacao...
e da intuicdo sensivel” - descobrir como, desta vez, eles classificam as abelhas. Pois eles
distribuem as abelhas, levando em conta outros critérios ndo menos significativos: a época do
ano, quando elas aparecem (estacdo seca ou estagdo das chuvas); o sabor do mel deixado por
elas (muito acucarado ou até, um tanto azedo); o fato de que o ferrdo de alguns tipos de
abelhas bate feio mesmo, quando a picada de outras é sem grande conseqliéncia.
Perguntariam-me se ja observei esse outro fato, a saber, que algumas familias de abelhas
instalam sua colméia dentro da arvore e outras, fora dela? Iriam, com certeza, mais longe
ainda, para saber se, por acaso, tinha notado que algumas outras espécies de abelhas dirigem
a saida do enxame atraves de um canal aberto para o alto da colméia, outras para o baixo,

outras, ainda, para o0 meio? Eis a ciéncia do concreto e do sensivel, que fazem.

Rompendo com um evolucionismo ainda vigente, Lévi-Strauss, na época, insistia, dizendo:
tanto “eles” (os chamados “selvagens”) como “nds” (os chamados “civilizados”), somos,
ambos, capazes de pensar cientificamente. S80 apenas 0s caminhos da construcdo e da
elaboracéo da ciéncia que sdo diferentes (assim como complementares, acrescentaria). E bom
lembrar que O Pensamento selvagem representava para o pai do estruturalismo francés uma
“pausa” necessaria antes de iniciar o seu fabuloso empreendimento que representam os quatro
volumes de Mitologicas, através dos quais procura demonstrar — partindo de um mito Bororé
(Brasil) e analisando finalmente mitos do oeste canadense, que a “terra dos mitos é redonda”,
isto é, que um mito (ou parte dele) remete, sempre, a um outro mito (ou parte dele).

Devemos, todavia, ir adiante e considerar outros marcos deste mundo mitico.

Ao entrar, de fato, no universo dos mitos, vocés descobrirdo pelo menos dois componentes
fundamentais e constantes. Os mitos, de um lado, nos falam sempre de questdes muito sérias
da existéncia humana: do amor, do trabalho, do ciime e do adultério, da agua, do milho e da

farinha, da morte, da natureza, dos bichos terrestres, celestes e dos peixes, dos espiritos, das
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estrelas e das constelagdes... projetando, sobre as coisas mais simples do entorno de uma
comunidade questionamentos e reflexes seriissimas. De outro lado, os mitos falam aos
nossos sentidos e, sem cessar, interpelam nosso imaginario: ndo somente eles estdo cheios de
imagens [sdo verdadeiros cenarios cinematograficos] como sempre provocam nossos sentidos
e, mais ainda, nosso imaginério. Os mitos sdo reservatorios da sensorialidade e da
sensualidade humana®. S&o os caminhos que conduzem ndo somente aos deuses mas ao
conhecimento. Eis que avancamos em direcdo a questdo do conhecimento e correlativamente,

a questdo da comunicagé&o.

Dos perceptos aos conceitos: 0 pensamento domesticado

Tentei, até agora, evocar um quadro global a partir do qual espero situar melhor alguns outros
questionamentos relativamente ao que poderia vir a ser uma arqueologia sensorial do

pensamento humano, do pensamento imagético em particular.

Se, com efeito, soube-se delinear até hoje um conjunto de importantes reflexes tanto
relativas ao “pensamento selvagem” (Claude Lévi-Strauss) quanto em referéncia ao
“pensamento domesticado” que para Jack Goody (1977), ndo € sendo sua prépria “razdo
grafica” (isto €, o advento da escrita e, com ela, de outras possibilidades de operacionalidade
cognitiva e logica) ha de se perguntar porque permanecemos ainda tdo pobres quando se trata
de situar na génese, na interseccdo e na culminancia desses dois meios da comunicacéo (a
fala e a escrita), um terceiro: 0 imagético. Se apontar, alias, para este ultimo, é, sem duvida,
porque ele ressurge, hoje, com as extraordinérias potencialidades que as novas tecnologias
visuais Ihe proporcionam, mas é também consciente de que a situagdo permanece mais
instigante ainda quando procuramos saber o que sd@o e como serdo conduzidos pelas futuras

maquinarias do saber esses outros canais da comunicacdo humana como a audicéo, o olfato,

® Ao falar de “sensorialidade” e de “sensualidade”, coloco, nesses termos, o que Claude Lévi-Strauss traduzia
por “percep¢do” e “imaginacdo”. Quero insistir, no caso, sobre os componentes fisicos (nossos 6rgdos
sensoriais) e nossas incriveis capacidades, sensiveis e imaginativas, de apreender, evocar e reconstruir os fatos e
representacdes do “real” que nos circunda.
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0 paladar, o tato e as maneiras com quais se relacionam entre eles, em especial com a fala e o

visual .

Se como Goody ao qual acabei de me referir, admito e defendo que existem fatores
determinantes légicos do pensamento humano, pergunto-me se devemos procura-los apenas
do lado das “tecnologias do intelecto” (Jack Goody, 1977: p.57. 244 e 252) ou se, na
perspectiva aberta por Lévi-Strauss, que lembra a importdncia da “percep¢do e da
imaginacao” no surgimento do pensamento tout court, ndo deveriamos, também, buscar esses
fatores determinantes l6gicos nos préprios sentidos que geram essas percepgoes e, como tal,
alimentam e organizam 0 pensamento humano. Afirmo, deste modo, que podemos
efetivamente atribuir a nocdo lato sensu de “l6gica”, da ciéncia européia, a essa forma de

pensar.

Sem cair em uma banalizacdo da importante questdo em pauta, poder-se-ia fazer esta dupla
reflexdo preliminar. De um lado, sabemos que, antes de ter conseguido ler e escrever, n0s nos
comunicavamos ja através do olfato, do paladar, do tato, da audicdo e da visdo. Melhor dizer:
podiamos ja “pensar” esse mundo, “construi-lo” singularmente. A visdo, em particular,
estimulou, em todos os tempos e para todos os homens e sociedades um imaginario decisivo
no que diz respeito a constituicio dos mecanismos cognitivos e organizacionais do

pensamento humano.

Parece assim que, por ter conquistado sucessivamente a fala e a escrita®, o homem devia
quase que relegar a uma condicdo subalterna o exame dos préprios dispositivos sensoriais da
comunicacdo humana e das intencionalidades I6gicas que, muito provavelmente, estruturam-

na internamente. Serd que poderemos nos dar conta, um dia, de que o “pensamento

® Falando do advento da escrita, Goody, Jack. La logique de I’écriture. Aux origines des sociétés humaines.
Paris: Armand Colin, 1986 [Versdo portuguesa: A l6gica da escrita e a organizacdo da sociedade. Lisboa: Ed.
70, 1987] nos perguntaria: como e quais foram as mudancas das sociedades humanas perante a escrita, em
termos de “economia”, de “direito”, de “religido”, de “formas de governo?”. Nos convidaria a refletir, por
exemplo, sobre o fato de que todas as grandes religides do mundo atual séo religides do “livro” e, por causa
disto, digladiam-se, ndo por acaso. Nos permitiria pensar o fato de que, no meio as comunidades indigenas
brasileiras remanescentes (sociedades agrafas, trinta anos atras), nem se falava de “territérios”, nem de
“herancas”, nem de “legados”, de “testamentos” devidamente registrados em cartorio. Saberiamos ainda que,
com o advento da escrita, nossas sociedades tornaram-se “burocraticas”, cultivando, ndo por acaso, carimbos,
pareceres e as sinfonias de papéis nem mesmo reciclados. O que sera de n6s, num futuro préximo, quando, com
razdo, acredita (re) mos no potencial dos novos suportes e das possibilidades da comunica¢do humana?
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infografico” — o qual, com certeza, definird e serd o principio de organizacdo de nossas
sociedades amanhd — origina-se de um pensamento imagético muito mais arcaico que, apos
ter mergulhado durante séculos nas configuracGes Idgicas da fala e da escrita, nutrindo-se
delas ininterruptamente, reaparece e se produz nas infinitas potencialidades da maquinaria

comunicacional moderna?

Mas outro aspecto deveria, também, ser considerado nesta revolucdo cognitiva da qual
participamos. E 0 seguinte: os meios de comunicacio modernos, cuja marca produtiva é a
racionalidade, s&o, hoje, os maiores veiculadores de emogdes, de sonhos e de conteudos
psiquicos’ que, talvez, refiram-se, deste modo, a aspectos mais arcaicos da mente humana.
Nesses meios visuais da comunicacdo moderna, os mitos, em novas formas, estdo
perfeitamente vivos, 0 que nos remete aquela visualidade anterior, direta (ndo mediatizada
ainda por maquinas), quando, em simbiose com a fala pura e simples, foi - durante milénios-

o0 lugar sagrado da comunicagdo humana.

Dizia-lhes, ha pouco tempo, que iamos avancar em direcdo a questdo do conhecimento e,
correlativamente, a questdo da comunicacdo. Estou chegando 1. Penso, assim, acerca deste
momento importante de emergéncia de todo conhecimento humano, isto é, quando passamos
dos perceptos para 0s conceitos. Vou tentar ser o mais claro possivel, fazendo apelo

precisamente a experiéncias que vocés viveram e, recorrendo, casualmente, a dois mitos.

Duas experiéncias:

- Posto - como vocés -ante essas novas tecnologias do ver e do saber, € que me lembro que,
ainda crianga tinha primeiro avistado o mar antes de nomea-lo e dele poder falar, e que foram
precisos muitos outros longos anos para que pudesse escrever 0 Seu pequeno nome.

- Qutra experiéncia. Valeria a pena se perguntar porque o que “foi visto” no sonho,
imperativamente apela a “fala” do sujeito do sonho (e, eventualmente, do analista), na
tentativa precisamente, de dar sentido e significacdo a essas constru¢des do imaginario e do

inconsciente humano.

" Refiro-me em especial as “novelas” das televisdes nacionais, do Brasil e de alhures.
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Duas referéncias miticas:

- Semelhantemente e desta vez, focalizando mitos de criacdo (em especial, mitos que nos
falam, entre outras coisas, da “origem” do conhecimento e da comunicagdo), é interessante
observar que o tema da “nominacao” das coisas do mundo pelo homem esta no principio de
muitos mitos e, mais ainda, que tal “nominacdo” se faz com base em desenhos ou
modelagens/esculturas, imagens prévias dessas coisas. O Deus dos Dogon “desenha”
(Calame-Griaule, 1965: 505-526), investindo os seus desenhos de seu pensamento criador.

Depois, ele leva os seus desenhos para os homens e séo eles que os decifram e 0s nominam.

- O mais velho relato biblico da criacdo (Génesis 2, 4ss), por sua vez, toma uma mesma

direcéo:

O Senhor formou, pois, 0 homem do barro da terra e inspirou-lhe no rosto um
sopro de vida e 0 homem se tornou um ser vivente [...]. O Senhor Deus disse:
“Néao é bom gue o homem esteja s6; eu vou lhe dar uma vis-a-vis que lhe seja
semelhante. Tendo, pois, 0 Senhor Deus formado da terra todos os animais do
campo, e todos os passaros do céu, levou-os para o homem, para ver como ele 0s
havia de chamar e todo 0 nome que o homem pds aos animais Vvivos, esse € 0
verdadeiro nome. O homem pds 0 nome a todos 0s animais, a todos 0s passaros e
a todos os animais dos campos; mas ndo achava para ele uma vis-a-vis que lhe
fosse adequada. Entdo o Senhor Deus mandou ao homem um profundo sono; e
enguanto ele dormia, tomou-lhe uma de suas costelas e fechou com carne o seu
lugar. E da costela que tinha tomado do homem, o Senhor Deus construiu uma
mulher e levou-a junto do homem (que, entdo, a nomeia, dizendo): “Eis agora aqui

0 0sso de meus 0ssos e a carne de minha carne; ela se chamara mulher...

Esta narrativa biblica é, decerto, de uma poesia e de uma delicadeza admiraveis. Mas,
também, de uma singular profundidade heuristica, o que nos faz entender, que toda aquisicdo
de conhecimento concretiza-se mediante e através de dois atos complementares de
comunicagdo: de um lado, um ato imagético — soberano e divino - de construcdo e de

configuracdo, ou melhor, dizendo, de criacdo e de animacdo (quer seja através de um
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desenho, de uma escultura, de uma modelagem ou de um sopro); de outro, um ato de

observacao, de declaracéo e de nominacéo da figura reconhecida.

No principio da fala e da escrita: imagens e memorias de imagens

A palavra nasceu da imagem. A escrita nasceu da imagem. Ambas devem sua existéncia e
sua eficcia a imagem.

Falei, ha pouco tempo, de Lévi-Strauss e de Jack Goody, dois antrop6logos que prezo muito,
por terem aberto um significativo caminho de compreenséo tanto do “pensamento selvagem”
- 0 da percepcdo e da imaginacdo - na perspectiva de Lévi-Strauss, como do “pensamento
domesticado” - pela escrita - do ponto de vista de Goody. Resta conhecer e descobrir, neste
momento, uma outra pesquisadora que, com eles, convida a outras interpelagdes heuristicas

em torno da imagem, da fala e da escrita. Chama-se Anne-Marie Christin e propde-se dizer:

“O alfabeto € a escrita dos etn6logos”, acrescenta, todavia, Anne-Marie Christin, Professora
da Universidade de Paris VII-Denis Diderot e autora de um livro cujo titulo (L’Image écrite
ou la Déraison graphique) remete diretamente ao titulo da versdo francesa (La Raison
graphique. La domestication de la pensée sauvage) da obra de Jack Goody (The

Domestication of The Savage Mind).

Christin reverencia Goody e Lévi-Strauss. Constata, no entanto, que a tradicdo ocidental
praticamente sempre concebeu a escrita como sendo uma codificacdo, necessaria e
socialmente sistematizada, de palavras individuais e volateis; uma espécie de partitura que

ordena as musicas um tanto cacofénicas dos vivos.

Hé de se perguntar o que explica o fato de que [...] a idéia de pensar a escrita, para
aquém deste alfabeto que, literalmente, caiu do céu [...] permaneceu no Ocidente,
por tanto tempo, desprovida de interesse. Menos ainda se podia imaginar que
existiria uma filiagdo entre escrita e imagem. (Christin, 1995: 24; ver também:
Christin,1989).

Para Christin, a escrita ndo reproduz a palavra, ela a torna visivel. Acrescenta:

A mutacdo da imagem para escrita confirma, de forma bem clara, mas também
bastante enigmatica, uma observacdo, no entanto, simples: o0 espago é 0 Unico
dado formal que permanece idéntico em cada uma delas. Como se fosse ele, o
espaco [que ela qualifica ainda de “fundo”, de *“quadro”, de “vazio capaz de
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engendrar uma forma inédita”, de “tela”], o Unico dado formal que se constituisse,
para ambos, em um principio comum e que, até mesmo a reducao da figura num
signo se devesse a ele (Christin 1995:17) [grifos nossos].

Com base nessa instigante maneira de poder (re) pensar os meios de comunicacdo que

conhecemos e aqueles que hédo de vir, terminarei com trés reflexdes.

1)

2)

3)

a fala serd sempre uma memdria de imagens; a escrita sera sempre, desta vez, uma
memoéria de memoria de imagens. O que diremos, deste modo, das “memorias”
embutidas nos nossos computadores?

A escrita ndo é outra coisa sendo uma grafia. Se aquilo que procuramos dizer dela
com relagcdo a “imagem” tem sentido, valera a pena perguntar 0 que representam a
fotografia, a cinematografia, a videografia, a infografia, em termos heuristicos.

Se o0 “surrealismo” teve o mérito de nascer, de existir e de sobreviver, ele nos
confirmara em breve que, de fato, existe entre uma “arvore” e um “guarda-chuva, isto
é, entre duas imagens, uma forma que, independentemente de nds, pensa. As imagens
sdo - sem necessariamente a nossa mediacdo — “formas que pensam”. Eis uma outra
historia que teremos que discutir, no futuro, com Rudolf Arnheim mas, também, com
Gilles Deleuze, Jacques Aumont, Philippe Dubois, Georges Didi-Huberman, Jean-
Luc Godard e Aby Warburg.

Campinas, Janeiro de 2006
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